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Avant-Pr opos de | 6l nspection g®n®r al e
Il ndexiste gu re doébouvrage traitant, sur un |l arge p
tant que discipline scol abudessirdaGxeartsyplastiquese,dansdettear t i st i q

édition revue et augmentée, comble a nouveau ce manque et nous en savons gré aux auteures.
Comme i | est rappel ® dans | d6introduction, un docume
déEnseignement - Di stance et di f f us @sfoemmatiork.oLa 2 . 1 C
précédente évolution, parfois encore accessible en ligne, et déja dans un format éditorialisé, datait
de 1996. Cette ultime version compléte les périodes étudiées. Elle est consolidée par de nombreux

textes institutionnels rassemblés en Annexes.

Ce document devrait donc redevenir un outil de référence pour qui souhaite ou a le besoin de
comprendre db6o% vient | denseignement des arts plasti
progressivement forgé une singularité, et comment il se définit dans le systeme scolaire francais

actuel. Il rend perceptible le cheminement intellectuel, politique et sociétal grace auquel la dimension

et | a cr®ation artistiques ont pu constituer, ®tape
généralet pour tous |l es ® ves. Soutenu par | 6apport d®

ce projet ®ducatif ne sbest pas d®vel opp® sans obst a

moments propices, de conjonct i ddées, deddispounihilités deda, de mat
politiqgqgue ®ducative. Cbest donc bien volontiers que
|l ieu pour |l es professeurs de cette discipline et I e
®gal ement , danbegt " honspl 6&€cl arge | ectorat gui sdin

guestion de leur enseignement.

Le travail débactualisation r®alis® par | es auteures
ddéarts pl as t9B,geuqai,sau-deld dulréxibh6i st or i que, est i nt®ressant
effet, les sources présentées, portant sur des choix didactiques et des caractéristiques

pédagogiques pensés dans les années 80 et 90, sont des plus utiles pour dépasser les seules

interprétations, parfoisdes pl us diverses, qui ont couru depui s. E
pour situer des positions, des enjeux et des attendus du travail didactique dont les récents

programmes de la scolarité obligatoire sont porteurs.

Enrichie doéun aenmiserfoet cdmplet, dacpréskmes viersion propose au surplus de
son projet un véritable recueil des programmes depuis 1853. Les principaux textes institutionnels
définissant et réglant, des 1880, les épreuves et modalités des concours de recrutement de
prof esseur s de dessin, pui s de dessin et arts pl as:
®gal ement ajout ®s. En outre, |l es documents dbéaccomp.
1996-98 ne sont pas les moindre de ces compléments. Leur présence, intégrée en regard de ce

corpus fondateur, permet dbében appr®cier | a singulari

« Du dessin aux arts plastiqgues », dans sa matiére et ses approches, témoigne de profonds
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observatrices et actrices dbébune partie r®cente

des @

encore dans |l a profondeltd®ducthémpsn,dedohdhil esoste ades

| 6®t ude minutieuse des ressources rassembl ®es.

Texte essentiel donc, qui rend compte des dynamiques et des mouvements de fond ayant travaillé
et travaillant encore | 6®v ol tattistique Urdaditce neesesdntésets
se constitue dans | e fait qudil nous invite
les cohérences & voire les fidélités & dans les actualisations successives, a les saisir toutes
comme aut B pourdépasseula réplication stérile des formes prétendument canoniques ou
considérées comme telles. Les orientations institutionnelles des réformes éducatives et les
avancées pédagogiques mises en perspective permettent de mesurer la nature, le sens et les
conditions de | 6®volution de <cette di sclesgpdrs
plastiques.
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| 6®ducation national e
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ne

dent i
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Remarques

Dans la table des matiéres et au cours du texte, des liens permettent de joindre un
chapitre ou une annexe ; pour y accéder, cliquer sur le lien.

Pour revenir au point de lecture, appuyer sur Alt + fleche de gauche du clavier.
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1 Présentation

1.1 Introduction

Cbdest une histoir e ddseindedpewnisse i Igd A melisdda cdliti@esi artse

plastiques, dans | e cadr e de Iqd eshpsésentgen €éeme rati Nneg®n ruadlu,n poi n
sur l eur filiation. En tant gue pratigqgue sociale,
politiques, économiques et culturels qui fluctuent selon la conjoncture ; les disciplines qui le

constituent subissent, au gré des réformes, des modifications plus ou moins radicales en fonction

de mutations ou de besoins circonstanciels. En effet toute réforme intervient sur une situation

pr ®exi stante et, comme son nom | &dindigwmentsgul, | e | a mc
si extr°mes qubéils puissent °tre, restent porteurs d:i
|l a poursuite du cursus scolaire des ® ves. Aussi,

des arts plastiques, faisant suite a celui du dessin, doit-il &tre replacé dans le continuum historique

gui détermine son apparition.

Sous trois intitulés, dessin a sa création, dessin et arts plastiques dans les années 1950 puis arts
plastiques a partir des années 1970,une pl ace a toujours ®t ® donn®e dans:s
au domaine artistique desBeaux-ar t s ®I| argi ~ celui des arts plastique
au gré des multiples réformes du systéeme éducatif, malgré la fluctuation des disciplines obligatoires
inscrites dans | es plans dé®tudes successifs, contra

dans le secondaire, aux seules jeunes filles.

Tout au long de son histoire | 6identit® et la | ®git
nombreux débats qui, tout en révélant des divergences symptomatiques de conception, témoignent

de savitalité. Se pose not amment l a quesatione de besconnmai bto®
enseignement généraliste de type artistique destiné a un public q u i néa pas vocation 7 ¢
profession dans ce domaine. En réponse a cette question, la fonction de cet enseignement,
presqubdenti rement centr ® Satr jliesqged&au nd desigciee ma uq U @mtg
est de transmettre aux éléves un instrument. Instrument dont les conceptions varient selon les

p®ri odes : outil dbébobservation et de d®vel oppement d
et doéornementation, outil doé®tude sci elledquefsoieqtue et t e
ses d®clinaisons, il est | e v ed lesdiverseeréfdranees quee s obj e c |
celle-ci lui assigne : au début du XIXe siécle, formation du godt selonles chefs-d 6 T uvr e,dee | dart

I
I
I

du XXe sigcle,avec | a r &éole der®02,dpemaltéddu quotidien et de la nature sur les

o

Antiquit® 7 JndlieuRle XD siecle, appasidon entreadeux points de vue, celui de

(@}

est h®ti que, de | &Giutertupar Eélix®Ravaissdn etaalui de k& gébmétme et de

(@}

anal yse d®f endu ptaujourssen gférenee adumiodelesalassigues ; au début
r ®f ®r ences artistiques, en raison de | a fin de | 6h®

| 6i mportance donn®e au dde® vledl ®l|p pveeme nnto tlpann needrtiaed t ti roav e |

spontanéité et | 6 obs er v at ;idans ledpiogranm®nesl de dessin de 1909 issus de cette
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réforme, une place est également faite au décoratfqui prendra de plus en plus dé¢

I 6 i n son des arta flastiques.

Au milieu du XXe siécle, un bilande| 6 ensei gnemeptar duddespéeat eur Loui s

stigmatise ces mutations : « Il a cherché sa voie dans des directions divergentes (...). Il est issu de

| 6ensei gneme-artsdodté 3 lyaaw>x encore | 6empreinte. 'l a te
entra’"n® successivement, et par r®actions altern®es,
m®t hode g®om®trique dO6Eug ne Guill aume, puis de cet
l ibert®s illimit®es de |l a recherche intuitive et ° |

a celle de la couleur, du plastigue au décoratif, de la figuration objective a la prospection
psychologique. Mais le cycle a été parcouru ». Trait dduni on de toutes ces 0|
| 6ensei gnement pr es g-taiee redexantldw dessin et dedsesnvariandes perdure

jusqudaux ann®es 1970.

Au lendemain des évenements de 1968 un véritable changement de paradigme advient.
Parallelementauconst at de | 6obsolescence des contenus et des
du d®voiement des r®f ®rences cul tur erlaiens,da nbse slséoers pdau
social et la promotion de la créativitt comme valeur individuelle aménent un regard critique sur

| 6 ensei dgraddgionech du dessin e t condui sent ; déautres aspirati
artistique. Cet ensemble de facteurs arisplastgues,a voi e
pour laquelle des conceptions inédites inspirées par | d ar t , n®gv a ngt@&colp aapuis| 6

| 6av ne mevodernitd au nliliau du XIXe siécle, sont élaborées. Al 6uni ver sit ®, l es n
Unit ®s dbensei gnement déns plaseques eciiciientdes étudiantsEf&Ryrs

enseignants, avec le champ artistique, en particulier avec la Modernité, les avant-gardes du XXe

siécle et la période contemporaine ; ell es accueillent des domaines t
s®mi ol ogi e ou |l a sociologie qui c&lhamiges alssemgleinl dappr oc
essor. Du c!'t® des ® ves, la |libert® doéexpmtt essi on |
du c!t® des enseignants, un champ dbéexp®ri mentation
les savoir-faire, tout ce qui faisait modéle dans le passé, qu 6 i | sbagi s artistiqggesou | 6 h ®r i t &

p®dagogi que, est rejet®. Tout dbéabord | 6int®r°t se p
|l 6i mage et de l 6environnement (programmes de 1970
progr essi vement | es Tuvres, l es pratiques et |l es d®mar
comme source ddédun e n ardstiqyen €eatte méférente awu ichar@pe artistique
caractérise les programmes du lycée et du college de la fin du XXe¢ siécle (1994-1999), terme de

cette étude.

Au sein de | 6lnstitution, l es choix qui ont fa-onn®
niveaux majeurs de responsabilité, celui du systéme éducatif et celui de la discipline elle-méme. Les

décisions etlesprogr ammes sont souvent l e r®sultat ddédun comp!

1 MACHARD Louis, Inspecteur,Le rtl e et | es m®t hodes de | 6enseignement d
rales, Directives du 1®" mai 1953
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sachant que leur incidence respective dépend de leur vitalité propre qui varie selon les périodes et
les personnalités qui les représentent. A ce titre, plusieurs figures marquantesj al onnent | 6hi st oi
I 6 ensei g ndessiepuis deslarts plastiques ; ont ainsi fortement contribué a leur édification,
par leur réflexion ou leurs initiatives, le philosophe Félix Ravaisson, le directeur des Beaux-arts
Eugéne Guillaume, le philosophe Gu st av e nBpedteortgénéral Lolid Machard pour le
dessin, les inspecteurs généraux Jean-Michel Colignon, Gilbert Pélissier et le ministre Jack Lang
pour les arts plastiques. L&éensei gnemeRdgaleneents bat dgyoaemdeime de | 6i mpl i

ses enseignants.

1.2 Cadre de travail

Le contexte de cette ®tude est cel ui dFeanck, G ée S ¢ i gneme
a-dire initialement du lycée puis du college et du lycée, une fois ce dernier scindé en deux cycles
distincts. Lepremierdegr ® et |l es autres secteurs dbébapprentissacg
professionnels et techniques, ne sont abordés que dans la mesure ou ils complétent le sujet traité.
La continuit® historique de | 6enseiréation,aedébutdooncer n®

XIXe siecle, des lycées des garcons alors réservés, de la 6° aux classes terminales, a une élite

déenviron 1% de |l a population masculine. Cbdest I a
programmes de dessinne port e, | uwecw ke eursusldés2gdarconsgdate a partir de
|l aguell e ces programmes sodéappliquent ®gal ement au |

diverses voies (enseignement général long, enseignement court des CEG, classes de transition),
qui seront regroupées dans le Collége unique en 1977, ne sont pris en compte que les programmes

de celle du premier cycle qui donne accés au lycée.

Cette recherche sbdappui é prsgammds,aéciets, digaties, iappartsdet ut i onne
| 61l nspect i on canMiss®nsardpeortsade jurgs @ et sur des écrits individuels concernant
|l 6histoire de |l a discipline. Nous remercions i ci I

fondamentaux.

Dans le but de rester au plus prés des sources utilisées, celles-ci sont le plus souvent citées
littéralement et, afin de distinguer les différents types de références, les extraits des textes
institutionnels sont indiqu®s en caract res italigque
en caract res ddes progeammek deedassire pnbil sats pdlastigues analysés est

reproduit en Annexe.

Dans sa premi re version, publi® en 1992 pab),l e Centr
ce texte faisaApprpaaohes déud & oglassgoes gebtinéraex étudiahte s ar t s

et futurs professeurs doéarts plasti fjeomceursinemesi dat s au
et externes du Capebt poertleur permeliréd degsitu®rged tommrendre cet

enseignement a partir de son histoir e . Ldopus ¢ omp o Emeagerice et divergenck,api tr es
Jean-Pierre Brigaudiot; Le devenir de | 6enseignement des arts p

didactique, Gilbert Pélissier ; Arts plastiques et philosophie, Jacques Cohen ; Repéres didactiques,
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Bernard Gaillot ; Du dessin aux arts plastiques. Repéres historiques et évolution, Marie Jeanne

Brondeau Four et Martine Colboc Terville ; Art et politique, Germain Roesz.

1.3 Ecriture

Le CNED a fait appel a nous, Marie-jeanne Brondeau Four et Martine Colboc Terville, pour écrire la

partie concernant |,@mi stadoisme de |l daditsvipl® nWe recher
dans ce domaine et celui de |l a didactique des arts
pédagogiques (INRP), département de Didactiques des disciplines.

Nous avons actualisé le chapitre Du dessin aux arts plastiques. Repéres historiques et évolution, a
plusieurs reprises jusqudé”™ | a Qureeand plus &ard, Pldsiears on de |
académies présentant encore ce texte sur leur site dédié aux arts plastiques, qui plus est dans une
version qui nbest pas |l a plus r®cente mais celle de
fois encore, notamment pour développer les trois derniéres décennies du XX¢ siécle pendant

lesquelles nous étions en exercice. Avec le recul et les évolutions survenues au cours des années

2000, i nous a sembl® que | dapproche dbéalors gagn
déext®riorit® qui est |l a nttre aujourdohui
Telequ 6 el | e e spartiedc@cernant les, artsl plastiques est redevable de la diversité des

expériences faites au cours des fonctions et missions que nous avons remplies, simultanément ou

successivement, a différents niveaux 0 pratiques et théoriques & pendant cette période.

Léensei gn-mémenla formation initiale et continue des professeurs, la formation de

formateurs, la préparation aux épreuves de didactique des concours internes et externes de

recrutement des professeurs et la participation aux jurys de ces concours, le travail de recherche a

| 61 NRP sont autant dbéemplois qui, par | eurs exigenc
notre objet sous une grande diversit® dbéaspects et
chacun. Nos parcours professionnels (Annexe 22. Parcours professionnels des auteures), dans ce

qudils ont de commun et de compl ®ment aktexliquett®moi gnen

le double regard a la fois didactique et fonctionnel de cet historique.

La présente mise a jourcompletel a parti e port ant dsssin(chaplireshmds\d)i gne ment

en particulier pemrAnnéxé a gt apptofonditela péreodetas sours de laquelle
| 6ensei gn ara@lastiqued a emplacé celui-ci. Ellei nsi ste notamment sur | 6
programmes doarts plastiques du |l yc®e et du coll ge

constituent un marqueur historique pour les arts plastiques dont ils synthétisent la construction
théorique et didactique et éclairent la logique de ceux qui leur ont fait suite. Ont été également
ajoutées des données sur les épreuves du baccalauréat et sur les concours de recrutement des
enseignantsde dessinpuisd 6 ar t s pdloanstt ilgduRevsol uti on est ~ mettre en
programmes du college et du lycée et avec les pratiques des enseignants que ces programmes

prescrivent ou accompagnent, voire entérinent.

La couleur, en tant que notion et/ou question, est mise en exergue tout au long de cette étude

comme f il conducteur de | 6®volution des contenus dan:
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indicateur r®current du d® prieraentdand® rettcenttd sdrdecdessigue doéun

jusqud” | érsplasiique®e des

L6®t ude sbarr°te © | 6ann®e 2000, donc avant | a parut
et de ceux du college en 2008 et 2016. De méme ne sont pas prises en compte les diverses modi-
fications survenues depuis 2000 concernant la structure du systéeme éducatif, la formation des pro-
fesseursoul densei gne meurmnémea aveci partexemplegel 6 i ntroduct ilooBA en 200 ¢

seignement de | daksiesprogrammes dé owes g disaplines.

Cette derniére version devrait permettre a un public plus large, au-dela de celui des formations, de
trouver un intérét a cette « histore €. Sans quobil sbdbagisse dbébun travail d
efforcées de rassembler un corpus de textes institutionnels et autres e plus significatif possible
et dont ladg oa dilidle)soiinme celui des programmes qui se sont succédés pendant

deux siecles.

2 De | 6Ancien R®gi me au Second Empire

21 Doubl e h®r it angReégimee | 6 Anci e

Jusqub” | aesfiincl @y X¥Ilssin, peinture, scul ptur e, arc
formation de type « apprentissage » dans le cadre des corporations de métiers, aux cotés de celles
plus directement | i ®es “ | 6arti s an amporérd Nontbreyxour | esq
sont |l es corps de :im&iers wmrpapieq surverde,@navedrd sur odsnstr métal,
tailleurs de bois, de pierre, modeleurs, fondeurs, etc. Dans ce contexte qui est celui du régime du
compagnonnage, le jeune est accepté comme apprenti ; le patron transmet les savoirs et savoir-

faire relevant de tel ou tel art mécanique, utile dans tel secteur de fabrication.

A partir du XVIlesiécle, les arts libérauxay ant admis | a peinture, |l a scul pt
sein, ce sont | es acad®mies dbéartistes qui deviennen
de formation pour ces arts dits majeurs. Parallelement, corporations et manufactures royales
continuent dbédassurer | us qu 6 "visébsautilitfi®es dahsues isextaurs| es f or n
professionnel s tTout sehpasset conime &i daahierarchie des emplois réglait la

hiérarchie de formations qui correspondent a la meilleure articulation possible avec les emplois

réels. Dans lapratique,sous | 6 Anci en R®gi me, on distingue donc bie
parisien et acad®mique, et | 6enseignement du dessin,
®col es, dans | es provinces (é€é). Léensei giltairme nt du

adapté aux besoins de formation dans les emplois artistiques secondaires, avec les applications

n®cessaires aux techniques de | 6i mitati2on et du d®co

2 MONNIER Gérard, «cApproche historique et crit:ireqarguesdw sesforensei gne me
tions réelles », Art et Education. Travaux 51, Université de Saint-Etienne, CIEREC, 1986, p.148
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Al a R®volution deux conceptiooneastietluéernsdogoeméh®rat
pour | :&uaevcenneption utilitaire, issue de la tradition des arts mécaniques, répondant aux

besoins économiques qui accompagnent la période préindustrielle, et une conception intellectuelle

pour les emploisdepr esti ge plus ou moins en rapport avec | be
monarchique. Cette derniére, issue de la tradition des arts libéraux, s 6adr esse aux mil i eux
familiers de la culture. A la base de ces deux finalités, il y a un seul véritable contenu sous des

formes différentes : le dessin.

2.2 Projets et réformes de la révolution
2.2.1 ROle éducatif du patrimoine

¢ L6Assembl ®e national e, en octobre 1790, fait un ct

un patrimoine artistique national, engage la constitution des collections publiques et amorce un

travail ®b6i nveesntamseructi onssusronlta dmaami®erse ¢do(ién)vent
conserver dans toute | 6®tendue de | a R®publique, t o
sciences et © | 6enseignement (€é). Le 10 ao¥%ut 1793 |l a C
aux OMonuments des arts et des scienceso, ouvre |l e 0
Commi ssion de | 6l nstruction pa®dduagatei.orn e( énu.s ®ee tat a1 ne
dont fait partie David précise : 0l e Mus®um ndest point un vain rasse:
de frivolit®, qui ne doivent servir quobd” satisfair
importante. Les instituteurs y conduiront leurs jeunes éléves ; l e p re y m nera son fi
L6i d®e dobéacc s ~ la culture comme facteur de d®mocr a
avant m°me que | denseignement du dessin nobdait obten
| 6ensei gnement public.

2.2.2 DébutduXlXesiécle: apparition du dessin dans | 61 nst
En 1792 la Convention groupe souslenomd6 | n sl teist wWti ver ses sections- de | 6Ac
arts fondée au XVllesi ~ ¢l e par Mazar i n oledes At ét indigrs. Cetetméma ®e | 6 £ ¢
ann®e, |l es Coll "ges de | 6Ancien R®gime sont rempl ac
centrales. Le dessin y figure par mi |l es disciplines
anciennes etvivantes,lesmat h®mati ques, |l a physigue chimie, | a gr:

la | ®gi sl ation. Cdbest pendantl799 @amapl®8r0i 40)d eq udeu | Gdoi nnssucl rait
du dessin dans | densei g lawaste nédrgargs@ion®e la FranseentrpprisRc i s e

par Napoléon Bonaparte conduit en 1802 a la création des lycées de garcons institués dans le but

de cr®er une future ®l ite ; ces ® ves sedessint |l es pr
Le plan dé®tudes qxdiyl1 802 amedmanhisoohaque | yc®e un ma’  tr e

3 MONNIER Gérard, Des beaux-arts aux arts plastiques, une histoire sociale d e, Lh Blanufdacture, 1991,
p.29
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un maitre de danse et que les éléves se rendront a la méme heure, dans une méme salle ou seront

l es ma ' tres do®cr intaurse aeutc udhe ® e svsei me commencera | e
avancé en écriture ». Un autre texte, concernant | es ar t s ,@r@dsg qu® taemviseur
veillera au choix des mod | es. Les finalit®s de ces
disent les analyses qui en ont été faites :

-«Sbagi sdantmede de futurs cadres, | a pr®occupation es
est mis sur | dobservation, l e relev® de pl an, |l a ca
consi d®r ® comme un art doagr ®me nneclasfefbargé¢oisesaiséaact i vi t ®
et soucieuse doéimiter »e quobdavait ® ® |l a nobl esse
-«Une id®ol ogie commune, issue de | a Renaissance, as
respect de valeurs uniquescesvhleursdoatddiadb®s dd-thireketd mvioti ® d

le contréle de la représentation avec les techniques graphiques usuelles, du niveau élémentaire (le

trac® g®om®trique) " la repr@®seout at icdrest || diaggpmteing u
beaut® par |l al sai piropdesi omed du corps humai n, N t
prosapgques (contrt'ler | 6adaptation dbébun ornement) au

des actions humaines) » (note 2).

Rien nbéest dit sur | es m®tldsensagaanta somt fecridé®lecalermati s on s a
par | e directeur do6®cole ou | e proviseur par mi |l es a
refus®s des salons. Or °tre peintre alors ne pouvai:t
Beaux-Artsetonpeut donc admettre que | 6enseignement dispens
en amont qui ®tait alors essentiellement fond® sur |
et de |l a figure humaine ainsi qgue <eUasupr@amateé @ el oppem

dessin fera longue date comme en témoigne cette remarque de Jean-Auguste-Dominigue Ingres en

1863: «xLO6E£Ecol e d-Ast Bemlux est vrai, nda pas déo®col e de
ndenseigne que | e dess,i ngcdenaati sl G &r td etssli tn erstti droutlLes
la peinture sont tres faciles et peuvent étre appris en huit jours »°.

223 Jusqubéen 1852, peu de changement

«L6éenseignement du dessin dans |l es |l yc®es nd®voluera
dedessin |Iin®aire, proche de | 6®criture, 7" deux f or me
déune part un dessin dit o0doéimitationip, plus artisti
travers |l es Tuvres doart ,hbasedes apprgntiscaged g thoau il es @PamaNnt

dessin plus scientifique lié a la géométrie descriptive est proposé spécialement aux éléves qui se
destinent aux carri res dobéing®nieurs. Parall | ement,

d es m®tait dontda fatndation était jadis assurée par les corporations sont pris en charge

4 BECMEUR Yves, Du dessin aux arts plastiques, Le Fran-ais aujourdohui, Associ at
francais, N° 88, 1989, p.49

5 INGRES Jean-Auguste-Dominique, R®ponse au rapport sur |-At®adm$s€éaui mp®ri al e
Maréchal Vaillant, voir note 3 p. 59

Du dessin aux arts plastiques. ReareJeameBrdndeautFauret Madieaollge Te®@Neo | ut i o



15

progressivement soit par les manufactures dans leurs propres écoles, ou par certaines municipalités

(Ville de Paris), soit intégrés dans les formations professionnelles des Ecoles primaires supérieures

(créées en 1833) » (not e 4) . Léoorientation de <cet enseignemer
comme professionnelle, malgré une origine plutdt culturelle : « lorsque les arts plastiques qui

sbappel ai ent al or st roddkewistisnit daomg I® i®h sit mucti on au
napol ®oni enne, c6®tait en r®ponse aux besoins du pay
en dessin correspondait & ce moment de notre histoire a une nécessité économique : celle des
manufactures, qui produisaient des objets nouveaux; mai s tr s curieusement, | 0i
dans | 6instruction publique sbdest faite au sein de:
discipline a comme fondement original cette ambiguité entre une finalité culturelle et une finalité

professionnelle »©.

Les questions qui se posent alors portent non pas sur les finalités mais sur la nature de cet
enseignement et sur | a mani r ee calfait eled gébopchentrsurfae pour |
diversification des formes de dessin et la multiplication des méthodes.

3 MilieuduXIX¢si <c | e, nai ssance doune di sci
AumilieuduXIX¢si " cl e deux ®v®nements majeurs, en 1851 | 06Ex
en 1852, sous Napoléonlll, | 86i nst aur at mp®r idasx Lys®et conj ointemen
fondements de | 6denseignement doursdelsdeuxigmedwinésdu | e secort

XIXe siecle émerge un processus de réflexion ; une structure, des programmes et un corps

ddensei gnant sprogresailementimien placen t

3.1 ROle des expositions universelles

Organisée a Londres en 1851, la premiére Exposition universelle privilégie les « Arts Appliqués a

| 61 ndéusdtarnise | esquels | 8Angl eterre excell dasecion Commi s s

Beaux-arts et ndadmet que | a sculpture, | 6architecture

« Arts industriels & . Dans cette s®lection, l a France nbappar e

concurrence internationale, en particulier anglaise. Les comment aires incriminent

poussant | 6®tat fran-ais " se reconna’tre une respon
tous |l es niveaux de | 6®ducation.

Lecompter endu du Comte de Labor detexeuwe mile pagespublgien i on de
1856i propage | 6i d®e que, face " | davanc®e de | 8Angl et e

traditions de | 8Art. Le dessin industriel y est pr ®:

6 PELISSIER Gilbert, Inspecteur général, intervention orale dans le cadre du stage académique Formation
continuée des formateurs en arts plastiques, Livry-Gar gan, le 14.01.91, Budtidn®t i n Acad
(77, 93, 94), N° 4, avril 1991
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par cons®quent dsabnasgiltd idned urs@&traibel.i rl 1l e go¥%t de | a gr a
dessin, |l e m°me dessin partout, de | 6enseignement pr
Lorsqué”™ son tour | a France organise ° Paris$ | 6ExXxpos

compris la lecon, donne une place conséquente aux Beaux-arts et a la peinture francaise en
particulier. Tandis que les arts décoratifs, appelés alors « Art s appliqu®ssorit | 6i ndu:
pr ®sent ®s s®par ®ment au pal aiaislesples célébieserposertleuise, | es p
Tuvres en gr:dngrds présentd quarante-et-un tableaux, Delacroix trente-six, Vernet

vingt-deux, Decamps soixante. La section des Beaux-art s de | 6 Exposition univer :
un grand sucecancais.pour | 6art f
Engendrant d®bats et d®cisions, | 06® an de |l a comp®ti

de textes charniéres et réactivés a chaque nouvelle exposition universelle, tout au long du XIXe

siécle. Le premier de ces textes est celui de la commission présidée par Félix Ravaisson.

3.2 Place du dessin dans les lycées impériaux

La structure des lycées impériaux sert de point de départ a toutes les réformes du XIXe et du XXe

si cle en ce sens que chacune sOappuie sur la criti:
pl ans dé®t udes, | 6enseignement du dessin devient
établissements qui sont alors réservés a une trés petite élite de garcgons. Il est obligatoire de la

classe de 6¢ a la classe terminale, “ raison dbébune © deux heures hebdon

et les sections.

Les contenus et les méthodes sont a définir pour le dessin encore plus que pour les matiéres déja

enseignées, a savoi r l e fran-ais, | 6hi stoire g®ographie, |l es
anciennes. 1 sbagit de choisir, par mi bortne méthede » gue s m®t ho
permettrait de pr ®parer de fa-on g®n®igaementdaux f or me
dessin: dessin l' i n®aire, g®om®t ri que, dessin déart , d
scientifique lié a la géométrie descriptive. Faute de pouvoir concilier cette diversité, la réflexion

prend |l a forme dbébune comdamoesg.seCladtr eprédiicCemCemmi & i ¢
Félix Ravaissonq u 6 i | revient, en 1853, dementrdodessisdanslesn pl an p
lycées ; celle-ci est composée de douze membres parmi lesquels les peintres Delacroix, Flandrin,
IngresetMeissonni er (ces deux der)niers nbéy si ®geront pas
Agrégé de philosophie, Félix Ravaisson (1813-1 9 0 0) est alors membre de | 61
i mp®rial de | 6instruction publ i gnusepéretrpduries lptees.t eur g ®n
Bi en qiupas énseign@ da philosophie mais fait une carriére administrative, sa pensée est

considérée comme relativement importante. Par ailleurs on lui reconnait des compétences dans le

domaine artistique, notamment a partir de la peinture q u 6 i tmérae ptatiguée. Il va influencer le

travail de la commission dont le projet, formalisé dans un rapport marquant pour la discipline, est

fondateur déune tendance qui d®f end une tradition
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3.3 Rapport Ravaisson

Le rapport Ravaisson’, de prés de quatre-vingts pages, comprend un projet et une méthode
débenseignement , un plan do®t ude sesprepaositigns corjceartantde pr ogr
le recrutement des maitres de dessin. Toutes les citations de ce chapitre écrites en italique en sont

extraites.
3.3.1 Esprit du texte

Ce sont |l es artistes, ceux de |l a Renaissance, surtou
théorie et la pratique, qui sont pris comme modele tant pour les références culturelles que pour les

m®t hodes dbdenseignement. La culture classique reste
prise en compte malgr® | 6hommage rendu ~° | a peinture

1855, notamment a Delacroix qui fait partie de la Commission Ravaisson.

Une conception est nettement affirm®e : “radirdi nstar
de | 6essence unique du divin, | 6art est har moni e cz¢

contraire de la géométrie qui juxtapose et morcelle : « La figure de chaque corps est dans toutes

ses parties |l a manifestation dbéune seule et m° me pe
particulier, comme | best toute pens®e, comme | dest
formélanat ure, cet accord de toutes |l es proportions, qu

tout observer ». La g®om®tri e est al or s uala gaométrie noasufaits er vi c e
comprendre les proportions en les analysant, en les décomposant ;| 6art nous |l es fait ¢
en faisant ressortir, en rendant plus sensible le caractére de la forme qui fait leur uni t ®. oLes
mat h ® ma t dit 4éorearsl de,Vinci a la fois artiste et géométre ftonsidéerent les proportions mais

ne se mettent pas en peine de leurqualitéo( Tr att at o del l a Pittura). Ce dont
contraire, cbest cette qualit® qui fait ce que | 6on
laquelle elles ont chacunel eur signi fication eexpuiesspan dens®gsen

elles procedent » (p.4).

Léoart proc de de |l a pens®e, car il intewgadelae | a nat
rai s onga-d icrdee suéine, enlfatsant accéder la nature a la beauté et a la perfection : « En ne
se bornant pas a reproduire a la lettre des formes et des proportions, en exprimant le sens, le
caract re, | 6esprit propre, | ob6art so6® ve de | 06i mita

rai son m°me des choseesncoirle s06®Il vned ®nlounsc eh gputus seul e

choses, mais ce qubelles doivent °tre ; i repr ®s eni
cause, |l e principe. (é&) en modi fi dndtaerfHiteastre thgspes que |
gue d®gager des obstacles qui | 6emp°chaient de se fe
dire encore, |l o6esprit divin dont elle pro@lIdie. Cbdest

“"Loenseignement du desaspipmordamsdrieessss® yc®:s,Le Ministre de |
cultes, sous la direction de Félix RAVAISSON, Paris, 21 juin 1853
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3.3.2 Un unigue enseignement : celui du dessin

Bienque | a vi s ®et séullendedsie estenvisdgé douw y accéder car ce qui est vrai pour
| 6ar t, e mpouplapeintireclud ¢ =tr t opour le de§sin bMEmalsi selon les maitres « la

peinture qui adore et poursuit la beauté estlarei n e d e (Pdussmm,rcité p.9) seul le dessin est

enseigné. Son®t ude est pens®e en fonction des copoctepti ons

la clef du dessirl tdbgsenhckdde | densembrliqpeguitaméenen | a si n
aux partes»;¢ Sans doute, quelqgque chose qudon veuille fair
sans |l e d®tail des parties quoéil faut commencer par

successivement se plteqstaetlesgeétails led plus heurdud aelsauraidnt en

compenser les défauts » (p.34).

La représentation commence parl 6 e s q u il SRd a @ ¢ h an taptusimpliiés Mais le simple

néest ni | 6®1 ®ment aire ni |l act®dectildesaencfer agmermtos
qui les inspire: « L6 obj et de | a pr®occupation constante des m
®t ant , comme nous | davons dit, | 6expression du <car a
constanteaétédel 6i ndi quer tout dbéabord dans | 6esqui sse m° me
par cons®quent, en ®bauchant |l a figure dbéun °tre ani
faire tout dbdédabord sentir | a natersdi de oammene d ewsr lagpp ed
Léonard et MicheFAnge) qui en sont |l e caract (p85.distinctif et

9 Place accessoire de la couleur

Il n ést question de la couleur que dans les propos sur la peinture ou sont mentionnées ses infinies

variétés dans la nature. Léonard de Vinci est cité a ce sujet assez longuement, mais pour les éléves

la place assignée a la couleur tient en quatre lignes dans la présentation des programmes: ¢ ( é)
peut-étre a ces études pourrait-on ajouter quelques leconsprat i ques sur | é6empl oi de |
| ornementation, |l e-ons qui initieraient dans une ce

| 6har moni(p7ldes tons &
333 Former | desprit, 1o671il et |l e go%t du public

Ce pr o] ede ausspdldicdchossisdes lycées de garcons du Second Empire soit un trés petit

nombre doé®l ves. Or | e d®bat sur | 6enseignement arti:
sur | a formation dbéune | arge population i mpliqgu®e d
ceux de Il 6art a [@,p éni plein Ressor pehdéant rmelter période. Ces finalités

professionnell es ®tant pos®es, cbest autour du choi

visant le plus grand nombre, que tourne ce débat, telle la méthode basée sur la construction
géomeétrique, « congue pour servir a enseigner le dessin a la classe ouvriere, a cette classe qui a
besoin pour | dexercice dbébune foule de professions pl
®l ®ment aire du dessin et qui ne penrbd (p87). Revanant er que |
sur les positions suscitées par ce débat, la commission situe les objectifs de son projet dans un
registre plus ambitieux et plus noble, et soul i gne ce que deddneemianst ri e aur
plus élevées : « L 6art owo&besstssliaanp acqui se, par | dexercice inte

Du dessin aux arts plastiques. ReareJeameBrdndeautFauret Madieaollge Te®@Neo | ut i o



19

ddéun pouvoir wvraiment uni versel, Suscefohprémiee dbédun n
argumentestque«c 6 est un des premiers int®r°tsandmombrédi ndust ri
gui | dexerce, quobentre |l es mains du moi (ps8S9.den ceux qu
second argument est que « toutes (les industries)pr of i t ent de | a s®duction que

faveur qui s 6 at t dgecsbnempreinte © (p.89). Etadle plus ic p(cér) (slidieddwstri e
francaise) est a tant de titres au premier rang parmi les industries européennes, a quoi en est-elle

redevable, sinon a ce que le premier rang appartient depuis longtemps déja a nos peintres et a nos

statuaires ? ». En conséquence « Quel plus mauvais service serait-il donc possible de rendre au

plus grand nombre, en tout pays et dans le nétre surtout, que de faire partout prévaloir des méthodes
ddenseignement pr opr e slamédibcaté ladeveloppeniera destalents,etepard e

un z | e mal entendu pour | a foul e, déarr°ter ainsi
dans son sein, (...) ? » (p.40).Cet t e s ®r i e d 0 ale yincipeambiteuxd®@drogenaui

pourtant ne s 6 a d r gus & @ne élite, celle des lycées de garcons, mais aux futurs ouvriers de

I 6i n dlesguels,isadon une conception simplificatrice de leur formation, n Gueient pas de tels

besoins.

Reste que tous les éléves doivent bénéficier de la formation du godt et du jugement esthétique en

particulier les futures élites: ¢ ( é) 6 ®tiat de | 6art et par suite de tou
de | 6art, d®pend du g Qristeg il ddpgenddugssi podr@rik rés grandopart d e s a

du jugement du public. (é¢) Or -laseauls peovent lden jugelPdesu | V®r on
choses de | 6art, qui ont ®t ® bien instruits dans |

appréciation du beau, puisque entre le beau, le vrai, le bien, il y a une étroite connexion, et pour
ainsi dire une intime solidarit®, quel int®r°t plus
maniére a donner, autant que possible, a tous ceux qui y prennent part, un goQt juste et délicat, un

discernement sdr de la beauté ? Si cela est vrai pour toutes les écoles, a combien plus forte raison

cel a-inflbepas vr ai pour | es ®coles 0% se donne | 6instr
par leurs lumiére s , comme par |l a place quéils doivent occuper
exercer sur | 6esprit de I|I7%(p40t emps | a plus forte inf

Il se peut que les finalités professionnelles définies par le rapport soient commandées par les visées
ut i | it anstituion luicassigne duddit du bilan pessimiste de la premiere Exposition universelle.
Mais derriere les finalités pratiques de fabrication, la qualité esthétique qui fait le prestige des
produits de | 6i ndu s ensibilied natuoebeidlabeawgé :dlee § aohj eine gue | 6 h«
crée pour son usage sont déterminés aussi, et dans leur matiére et dans leurs formes, par la nature
m° me des besoins auxquels ils doivent servir. Mai s ¢

temps une fin plus haute ».
3.3.4 Labonne méthode

Les méthodes alors utilisées qui conduisent & des automatismes, a des procédés, a la suppression
du jugement personnel et a «xs 6 ®carter d €p.22) sont \pr@sentéesp critiquées et
partiellement récusées ; ainsi le dessin de mémoire et la méthode du calque sont-ils ramenés a de

simples moyens de vérification. La méthode ne sera pas non plus celle de la construction
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géométriqueq ui s O a popRutiued es udresl d®t ai l s aux d®peindi el lai gem

de | 6emsN@dimoi ns, et cela peut sembler paradoxal c
d®f endue au | ong du texte, comme | 6appr dfattbiesnsage du
le décomposer:«Nous avons Vvu que si cbest par |l es parties
l e tout, qubi l faut commencer, cdbest par cette rai st

est celle qui conduit du simple au composé » (p.62).

La m®t hode pr ®coni s®e 6appui e sur k tous pges artsi q u e, ur
n

s
sdbapprennent, au moins e grande parbhnedi paretal poat
dire de m° me gubdon apprend (p23)dRaiss nédra ematdiegseé n &1
n®cessairement dodéune ¢ h®ordenc dibunesscveacequbdon ne
sans la pratique, il est vrai aussi que quelque théorie est nécessaire a la pratique pour la diriger »

(p.29). Ai n s i Léora® derVinti lui-méme : « Toujours la pratique doit étre édifiée sur la bonne

théorie : sans celle-c i rien ne se fait bien, non plus odans | a p
(p.29).Ce qudil faut entendre par explicé:r«i(.e selohc®egrandr d de Vi
et savant ma  tre sur | édautorit® duquel nous ne saur
r gl ent comme | 6avance | e jugement de 16711, et

| 6exp®rience. s@enst noetsi rrs,ncqgwies scientifigqgues de | 6c¢

conséquent, doivent en régler la pratique, et dont, par conséquent, encore, il faut se rendre maitre
avant de | a commencer, sont cell es qu®deschasdsasse sou
| 6anat omi e e t(Trdttao dplla Pitu@)e>dpt4b)v e

Avec ces principes, une grande importance est donnée aux modéles car ¢ C 6 @ mobins ane

premiére régle qui doit gouverner la pratique que celle qui lui apprendra a quels objets elle doit de

pr ®f ®r enc e ddésanddelesssaneahoisis pour leur qualité esthétique et idéale au sens

moral duterme:«Les dessins ou | es estampes, soit qubils re
humaine ou des figures entieres, devront étre la production fidele de types empruntés aux meilleurs

maitres de tous les temps. La photographie, aussi, pourra venir en aide au crayon et au burin, soit

en multipliant des dessins de bons auteurs ou des estampes rares, soit méme en offrant des

reproductions immédiates de chefs-d 67T uvr e de | a peinture ou de | a
repr®sentations de |l a nature. Quant adudi unvorde | dees lean
scul pture antique qudil s ddpva3)o«De plys,rorchaisinades figoress °tr e ¢
m° mes qubéon peut, dans un certain sens, appel er ave:q
Déesses, des Héros, des Héroines, parmi les monuments des plus belles époques, ou les maitres,

épris de la nature et pleins de son esprit, ontsu t ouj our s unir dans | eurs ouvr
la vérité a la beauté » (p.64). Dans une logique de progression, les modéles sont abordés avec des

difficultés croissantes : « Par cette méme raison, ce ne seront point des reliefs qui devront étre les

premiers mod | es, mais des imitations du relief sur
copier des dessins de bons malitres, vous copierez ensuite des figures de relieffi (Trattato della

Pittura) » (p.62).
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Pour conclure, « La seule méthode que nous pourrons proposer a votre haute approbation,

Monsieur le Ministre, sera celle qui conduira, fit-c e au pri x dobéun peu plus de t

jusqudau but de | 6enseignement du dessin, tel gue noc
| 6ar tssieslsai om de ce bon jugement de |1 67Til, par | equel
et on en comprend IpAd)sprit et | a beaut ® &

3.3.5 Mesures concréetes et retombées

Dans |l e rapport, |l a partie relati venentsorhniagepellei cati on
contient, en quelques paragraphes, un projet de programme de dessin de la 6° aux classes

terminalese t | 6 a n n Bxancer spécialWencapacité pour les maitres de dessin.

Dés 1853, paraissent de nouveaux programmes qui mettent les recommandations du rapport en
application, en particulier la double gradation préconisée, celle du simple au composé et celle des
mod | es, al | anudeldghotbgigh® uaratigh @nnexe 1. 1853, Programme de la 6¢

aux classes terminales).

Bien que | es conclusions de |l a commission Ravaisson
elles vont permettre de clarifier le débat sur la méthode etlesfinalit®s doéun ensei gnement di
tiraillé entre deux grandes tendances : luxe ou nécessité, culturel ou professionnel. La pensée de

Ravaisson se perpétue au-dela de la réforme de 1881 bien que celle-c i néen tienne pas co
place que lui donne Ferdinand Bui s s on d ar BPesdindau Dictienhage de pédagogie
déinstruction primaire (Paris, Hachett e, 1882) pr o
détriment de ceux de son protagoniste Eugene Guillaume dont les positions seront pourtant

retenues.

4 Deuxieme moitié du XXe& siecle

Cette période se caractérise par une certaine stagnation. Les quinze p a g e snstruttins
concernant | 6ensei gneneands4d d@i ndksepsisriemt p adresse st h®or i es
proposées dans le rapport Ravaisson, mais elles resteront lettres mortes et ne seront pas

reconduites dans les programmes suivants.

4.1 Programmes

De 1852 & 1880 les programmes successifs du Lycée varient plus par leur intitulé que par leur
contenu. Tous niveaux confondus, de la 6¢ aux classes terminales, ils tiennent en trois pages
(Annexe 1. 1853, Programme de la 6° aux classes terminales). L6 hor ai re est variabl e
pl ans doé®t udes :q uid demeehesrashebdothadaires en 6¢ et 5¢ et de deux heures

hebdomadaires ou plus dans les classes suivantes.

Les programmesdi sti nguent deux parties, confi®es | dune et
-ledessin détdidmotr aedimaioire de la 6°a la fin des études du lycée ;

- le dessin linéaire et géométrique, obligatoire a partir de la 3¢.
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La place de la couleur reste associée aud e s si n d éamme dortributianmormalisée a la
qualitét durenduet n 6 i muedardwemem dans le parcours scolaire : « a la fin de la derniere
ann®e de cours, |les ® ves reprodui senmfextrgittded ques mo
Dessin doi dhd o anh g;mden tedsins lavés devront étre faits a teintes plates, avec
| 6 e mp tooleursdomventionnelles. Pourf ai re sentir | a forme des corps r
plus que quatre teintes plates de nuances plus ou moins foncées » (extrait du § Dessin linéaire et

géométrique).

4.2 Faits marquants

Léintcriodm en 1867 dngseigdemensseaondalra des jeuhes Hles, sur le modeéle
de | 6Ensei gneme narconss gt,®emilaBl6 8desl 6gpparitiéméral deu Concol
| 6enseignemenp®cieglondaunee®pi auvdéd i dné t at dodimenet dbéor n.
Il 6i nscr iepstsii mn ddmignecheht public.sParallelement on assiste, dans le cadre de la
Ville de Paris, au premier recrutement ddenseignants

4.2.1 Enseignement spécial et enseignement secondaire des jeunes filles

En 1833, une nouvelle structure réservée aux garcons est créée a cbté de celle du lycée sous

| & ap p eHcoleaptimamersupérieure (EPS); en 1847 elle deviendra | 6Ense
spéciale.
Actt® du |yc®e, est cr®®e en 1833 wune no&oolel |l e strt

primaire supérieure) qui se transforme en 1847 en Enseignement secondaire spécial.
Léenseignement poxttt®tadentdesostcienrces et de | eurs ap
de comptabilit® et ».d«blL®ceonnscenigen e pne Ind & hdguu d déeEsnssieni g n e me |
secondaire spécial occupe un quart du temps. La méthode employée est la méthode Hendrick,
bas®e sur | a g®om®trie (trac®s dbéhorizontales et ver
passant par des poi ntsecondaire spécal.estle pré&mes et serpheesenleon
l e dessin tienne une telle place. Une m®t hode dbapr

dessin fait partie désormais des épreuves du concours général »°.

C 6 e s tle nsodete de cet Enseignement spécial des garcons que le dessin prend place dans

| 6enseignement :dledeneaingrseméntd esecondaire des jeunes
gue | 6Enseignement Sp®ci al gui vient do6é°tre constitu
dd&m |l es | angues mortes sont exclues. Cet ensei gnemer
instruction |itt®raire g®n®rale, de | 6® ude des | angd

pratique des v®rit®s scientif ilapsigaesdes jgueen fillescddev eni r [

guatorze, dix-huit ans » (Victor Duruy, Mi ni stre de | 6l))nstruction publique

8 MAUVE Christiane, «x EsS qui sses pour une g®n®al ogie des enseiignements
6 ensei gne me miArtdtéduchtios, Favaux 51, Université de Saint-Etienne, CIEREC, 1986, p. 270

9 LEROUX, FAUSER-DELABY, LEBLIC, DUPRAT, BARDOT, « L 6 e mreemént des arts plastiques dans le
cadre de | 0ens e gen aheesdé Sege® CEP,d4975
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4.2.2 Enseignement du dessin ala Ville de Paris

Al ors qudé”™ | 6®chelon national l a formation des profe
recrutement nbéest paParg ®ghte medhdam®s eil @ané&/imémte eet essend
professionnelle, instaure en 1865 le premier recrutementd 6 ens ei gnan:t«®esoaitees i f i ®s
titulaires ou suppl ®ant s, pourvus dobéun dipl®*me sp®ci
®col es primaires de gar-ons et de filles»Aadténsi que
du 16. 02.1865). La création de ce corps, qui existe encore a ce jour a Paris pour le premier degré,

r®pond aux besoins exprim®s par une :€(0é&mmicacnwai mMawue,s

comme | e conseil municipal, qu @andredeplasenpiusdamsta®r °t de
popul ation parisienne | a pratique de | 6art du dessi
prosp®rit®, déaccord avec | 6exp®rience ®clair®e du

prépondérante dans la valeur des produits de la plupart des industries exercées a Paris ;

enti rement persuad®e enfin que |les int®r°ts vrais d
|l 6art pur, cette commission soumit toutes | es ®col e:
El e reconnut qgque des professeurs sp®ciaux pouvaient
main des ®| ves, |l eur intervention ®tait dbéaill eurs
se révelent ». | | sdbagit du pr emi er deemnfessearsde dessinfneéme silee men't
dessin était enseigné dans les écoles de la Ville de Paris depuis 1835. Encouragée par les résultats

constatés lors des Expositions universelles, la Ville de Paris poursuivra cette politique comme le

remarquent dans leurs rapports les Inspecteurs Edouard Brongniart 1° et Auguste Ottin2Z,

La dynamique de |l a Ville de Par ienrasdntdi bilan glbbdlat t ent i o
pessimistede cette p®riode. Charl es Robert, ninismesdei | | er d¢
| 6l nstruction publique, fait en 1867 wun bilam sur | a
cestermes:«La Ville de Paris qui poss de |l e nerf du prog
efficace. Ailleurs, on a été conduitaf or mul er des viux et ° faire entendr
gui concerne | denseignement secondaire, | dann®e 1853
tr s savant (é&), | 6argent faisant d®f aut mahbrheur euse
la commi ssion. Lors de | 6exposition de 1867, des r

artistique des lycées est trés faible. Le niveau est presque partout également mauvais. Les
rapporteurs ajoutent que beaucoup de professeurs de dessin ne connaissent ni les principes, ni la
mani re dbéenseigner cet art, que | eur propre go¥%ut e
ani ment nbabouti ssent souvent qubd- |l eur faire donne

profonde de mauvaises lecons ».

WOBRONGNI ART Edouard, Officier doAcad®mi e, Ilestlpsdelaeur de | ¢
vile de Paris, De | 6ensei gnemelBd’, dRaplgesrsttn ckwm jury international d e
de 1867 a Paris, Imprimerie et librairie administratives de Paul Dupont, Paris

LOTTIN August e, I nspecteur de | 6ensei gnemenRappaitissurdessi n de

I 6 e ns et dudesgin des écoles communales de Paris, Chaix et Cie, 1879
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4.3 Réforme Jules Ferry et commission Guillaume

Apartirde 18791 es r ®p u b | i c aface aux moharomigtes staux tgnapartistes, au sein

de la Troisieme république ; Jules ferry, président du conseil, ministre de I'Instruction publique et

des Beaux-Arts, poursuit son i mBoolepamltieque®f @uimep alret ¢ 61 dobl i
ycomprispourlesf i | | es, jusqué”™ 13 ans (mars 1882) et progr a
Léoenseignement c | aseadagewseécial des dargonsksabit des modifications. Au

Lyc®e |l es |l angues anciennes reculent au b®&n®fice d
secondaire spécial donne accés en 1881 au baccalauréat spécial qui sera progressivement assimilé

au baccalauréat classique p o u r | @aadmnoinisFatiams.
Léinstruction des jeunes fill es,dans«| &iinxt®er °etn dled 8/0a pca
et de | 6har moni e. Hleares® pensges surflearodéle des £PS : les programmes

excluent les langues anciennes et, outre les disciplines « intellectuelles » (francais, histoire et
géographie, langues vivantes, sciences), ils comportent des enseignements considérés comme

spécifiguementadaptés ~ | 6 i n st r tels que la coutdreRlanmusigue &t le dessin?,
4.3.1 De nouvelles institutions importantes pour le dessin

Cbdest sur®aduitonl adld6an corpuwi sd od enlslpeendntde prefessears u

qualifiés qui marquent, po ur | 6enseignelmengr aamrdtel st ®goeme de | 6ert
entreprise parJulesFer r y . En 1879, charg® dbéune inspection ~° |
de dix-neuf inspecteurs se livre a une vaste enquéte a la suite de laquelle sera constituée la

commi ssion Guill aume. La m°me ann®e adesexamensdu” titr e
Certificat mdgagmentdudedsin quiseda déénitivement constitué en 1880. Un arrété

de 1878 confadnrdundessih, deortettant giastiidansles| yc ®es et Etataé | " ges d ¢
garcons i au méme rang que les autres disciplines. Cette mesure est importante car, ainsi que le
soulignent les instructions 1902« C6est dire que | e dessin, autrefois r¢
professions est aujourdobéhue esssentiPe Pl (odeeld,| d®e u patr
p.113). Malgré cette reconnaissance, les enjeux et les contenus d e édlcétion artistique restent au

second plan du débat qui se poursuit autour de la question, toujours centrale, du choix de la méthode

uni que et wunifiante quiiffépeptesioanesdedessin. déensei gner | es

Horace Lecoq de Boisbaudran s 6 e x pr i me :"«Depeis gselgyeettmps, de nouvelles

m®t hodes de dessin se pr®sentent en grand nombre, <ch
procédés et de ses résultats, et sollicitant de | 6£tat ou de | a»(dtd8, e une a
p.142). Lui-m® me pr ®coni se | 6apprenti ssArtpe dedfarmatos €tsi n  de 1

enseignant a I'Ecole des Beaux-arts et & I'Ecole spéciale de dessin et de mathématiques i actuelle
Ecole nationale supérieure des arts décoratifs i dont il assure la direction de 1866 a 1869, il a mis

au point une méthode qui consiste a observer un objet puis a le dessiner de mémoire. Son

12 MIALARET Gaston et VIAL Jean,Hi st oi re mondi atbmee lIdRUF,I19B® . 27d-27A5i o n
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enseignement, qui a beaucoup de succes, est suivi par de nombreux jeunes artistes dont Fantin
Latour et Auguste Rodin.
Cependantcbest Eug ne Guill aume choides elboane méthedes.ent i pour

4.3.2 Commission Guillaume et programmes de 1880

Eugene Guillaume (1822-1905), sculpteur célébre jouant un réle important au sein de | 6 Uni on
centrale desBeaux-ar t s a p p hdustrie, ®@emb’r el Gie | 6l nstitut et Directeu
desBeaux-ar t s, est nomm® par Jul mmissiérequiporterpson@menm. Gettent d O une
commi ssion est charg®e dé®tablir, selon des directive

de rédiger des programmes, de dresser une liste de modéles et de créer un musée pédagogique
du dessin. Elle fixe son choix sur la méthode géométrique que Guillaume préconisait alors en tant

queDirect eur de | 6£col e -arsti onale des Beaux

Enmai 1866, EugeneGui | | aume, | or & #ididn Geatrale des Be®x-arts appliqués

ndudtiie, énoncait ainsi son projet: «L e caract re de tout enseignement

fond® sur | a raison, et par cons®quent de sbadresser
absol us. Léart du dessin, qui sert N repr ®senter un
moyen dbdébexpression, cet art qui est une | angue, en |
ses applications, sdéaffranchir de toute d®monstratio

gue, comme les autres modes sensibles que la pensée humaine emploie pour se manifester, il est
soumis © cette | ogiquem°smep, ®rqgiueiureest” “| 6l hao ninbei sl upiour | t
r gle de tout | angage (é&). Nous devons dire avant to

bien plutét comme un mode de repr ®sentation positive que ¢/

senti ments. Il faut | e consid®rer surtout sous |l e ra
en un mot par son c¢c!t® utile qui clesysuketlamandéabor d

®l "ves, tandis que par | e choix des mod |l es, pris pa
et des temps modernes ( | 6®poque il sbagi't de | a p®riode col
Révoluton)on f er a i ns e ncatiorbdedenregadt ; on léu®ehseignera, en y insistant,

|l 6usage des moygpnenfilenpo®mccel bnvera | eur m®moir e, af
de nourrir en eux, S i el l es existent, |l es deacul t ®s
|l 6artiste devient plus puissante, l es i d®es exactes
caractére universel ; cependant ell es ne cessent pas doé°tre n®c
gue | e caract re absolu WMesessbtl anprexnaetgaddhhes| 6
etqudel l es doivent servir de sma8%e ~ tout | 6enseigneme

Al boppes®bdapproche complexe pr®sent ®e dan$38e rappor
Rapport Ravaisson), la méthode de Guillaume se veut unique et rationnelle : son évolution va du

simple au complexe dans | 6acception |l a plus ®conomi (

13 TROGER Claude, «xL e professorat de dessin daBdletihtdneesticlede ne ment s e
Société des professeurs de dessin n°48 (a), n°49 (b) et n°50(c), 1964-1965
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par la géométrie. Grammaire du dessin, la géométrie est la clef unificatrice aussi bien de la nature
gue du champ social (volont® ddéun ®galitarisme i mpul
du go¥%t (rigueur et justegsd odies)I,61qiule, den I nme er eeqndri
aussi bien au dessin géométrique ou graphique g u 6 deis s i n d 6u phastiqua figuraninaux
programmes. ElIl e convient h tous Il es ni veaux, " t

professionnels, futurs artistes ou simples citoyens (Annexe 2. 1880, Méthode et programme).

Eugéne Gui | | aume prescrit une progression allwat de | 6¢
dessin de la figure humaine et de celle des animaux, qui intervient dans la troisieme période, ne

concerne plus guére les maitres du primaire, ni les enfants des classes populaires, dont trés peu,

on sden souvient, auront | oisir de fr®quenter | es ®t
Mai s il ne semble pas quobilldbegsanti bl eaydat| d®f &gdé&t f
puisque telle est la vocation explicitement proclamée du primaire : | 6 ®1 ®ment air e. Dans
comme ailleurs, il suf fidt gue Il es enfants disposent

éventuelleme n t ensuite doautr es -faira,danisr 4 6e®tc od & a wtum ehso r ssa woei
(note 8, p.138).

Pour le secondaire, d o n t | 6acc” s au baccal aur ®dt %e dtdb uth@u jcd Larss e

d 6 © guweéne Guillaume affirme q u«&n recevant ces bons enseignements, les éléves des lycées

pourraient, sans aucun préjudice, donner relativement peu de temps au dessin lui-m° me . Cdbest par
l e niveau des id®es et non par de vains talents dobéam
qui convientaux cl asses ®l ev®es de | a soci ®t ®. Léopinion
hommes du monde, ®cl ai r®s par |deeusrssu s®tdued elsd ientt ®orl°atc,®s
ladiriger; tandis qud” pr®sent on | es ulewiispireretgheisous| es capr
|l e rapport de |l a th®orie comme de | a pratique de | 06

aux intelligents ouvriers de nos industries » (note 13).

La positivité du géométrisme, répondant aux besoins des mutations économiques et du
d®vel oppement de | 6i ndus t-1880eou seeonstituen I grdnde industriei ode 186
moderne, sera pr®f ® ®e pour un temps ~ |l a sensibilit
godt en soit exclue. « Mélange a la fois pragmatique et autoritaire de pratiques techniques et
déapplications scientifiques, |l ensei gnement du des:
instrumental e, en partie au service des sciences db©o
programme ambigu parvient, pour le meilleur et pour le pire, a étre doublement décalé, a la fois par

rapport ° | éenseignement acad®mi g(note,3,p182).a fois par r

La méthode et le programme de 1880, ainsi que la liste officielle des modeles présentés aux éléves,
sont | 6application directe des <conceptions dO6Eug n:¢
auxquelles ils se réferent (Annexe 2. 1880, Méthode et programme et Annexe 2.2. 1880,

Programme de 1880 et liste des modéles proposés aux éléves).
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433 Ravaisson et Guillaume, deux points de vue s
AlafinduXiXesi “cl e, | e d®bat Ravai ss o rdélddesoptibnsénoneéesn 6est pa:
sur | 6 e nng dui dpssia,ndeux arriere-p |l ans phil osophiqgues sb6opposent

Ravaisson est définie par Henri Bergson en ces termes : «toute la philosophie de Monsieur

Ravaisson m®rite de cette id®e que | 6art ebuhe une m®t .
r ®f |l exi on sur | dart et que cbest |l a m°me intuition d
le grand artiste » (HenriBergson,La vi e et | 61 u)M904). Edgene Saillawmie,gjsant n

a lui, pense que la raison hégémonique, universelle et analytigue commande, que le monde est

con-u comme g®om®tri quement structur® et que | d6intel
de |l a philosophie de F®lix Ravaisson, qui i mplique |
«decell es qui veulent faire de | 6humain | e spectateur

combinent figures et mouvements » (note 8, p.142).

OQutre |l es raisons ®conomi ques, reientlpeéthode Gullaumeé t r e que
cbest pPpaldde gqwntinue “~ postuler I 6dunit® doédWLare discip
cbdbest pour tenir ensemble | es usages artistiques,
Guill aume en d®finit ellcan®é g@omemguea(i & )e.(nadet8, pl18% Eefte nt |

position ne fera pourtant pa-4909 rétiandrales critigueseémises | a r ®f o

par Félix Ravaisson ainsi résumées par Christiane Mauve : « En cette affaire, toute la géométrie du

monde ne pourrarien. Etméme aucontraire: el |l e pervertira | e sens esth®t
et I é6habilet® de |l a main. Car il y a une pens®e du 0
par | dappel i ncessant auX%’ c s asgituitiond b (DoderBsp.1PR’LOM®t r i ques
«(é), |l es exigences auxquell es Ra#® eaditeemtansfosants ai t dr o
pur ement et simplement dans | 6®col e publique | es tr:
usitées selon lui dans les ateliers de peintres T, (é) ces exigences, demeur ®e

allaient ressurgir, plus ou moins métamorphosées, quoique repérables encore, dans les
contr ov er stieada rddoéme #e 1908 » (note 8, p.141).

434 Cr ®ation du Certificat doapti,i8@e ~ | 60enseigdg

Le recrutement des enseignants de dessin se fait désormais par concours.Lec er t i fi cat dobéapt i f
| 6ensei ghemenrt ®®& ue M els&8 M, comprend tr tesenseignamses do e x a
du primare | e Certificat déaptitude ° | Bceles spemaiges e me n t d
supérieures et les Ecoles normales et deux pour le secondaire : un Premier degré concerne les

enseignants du collége et un Degré supérieur ceux du | yc®e. Le recrutement

baccalauréat et aucune préparation au concoursn 6 est Pr ®v ue .

Lescertificatsd dapt i t ude du dpdegrérsupgrieurd e p®r ¢ nt troi s. s®ries
graphiques, orales et pédagogiques (Annexe 2.3. 1880, Epreuves du Cer ti fi cat déapt

14 GENET-DELACROIX Mariei Claude et TROGER Claude, Du dessin aux arts plastiqgues.
seignement, Centre régional de documentation pédagogique de la région Centre, 1994, page 64
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| 6ensei gne me)nle codtenu des épeiives est en adéquation avec le programme de
dessin de 1880 : référence © | 6 a et & la figure humaine, importance donnée a la perspective
et exclusivité du dessin en tant g widet d 6 a p p r e net dormnsearmyen plastique (Annexe 2.
1880, Méthode et programme). Ces épreuves seront modifiées en 1909, parallelement a la réforme
del 6 ensei gne meetdes pdograntnesds 1909.

5 Premiere moitié du XX®siecle

5.1 Réformedel 6 ensei gne men i l199%et rdppartsBielat d

La r®f orme de | 6enseignement du dessin de 1909 sdins
| 6ensei gnement unddes trit9 daminadte est | a perte doé6h®g®moni e de
classique.Pour | denseignementLyd®s,gaeltanse concr ®tise par
filiere moderne distincte de la filiere classique: | 6 Ensei gnement secondaire

| @deignement classique fusionnent en une seule structure, elle-méme découpée en 4 sections,

dont une moderne, sans latin, qui remplace | 6 En s ei g n e me n pécid. & cason dleadeuxe s
heures hebdomadaires, | 6enseignement du deessssin est o
terminale ou il est facultatif. Le nombre des disciplines augmente et le dessin se compte au nombre

des neuf disciplines alors ment i onn ®es a u dupycée ne gardo®st (Andexes 3. 1909,

Programme de la 6¢ aux classes terminales). De son coté| 6 ensei gnement f ®mi nin co
début du XXe siécle, une réelle impulsion ; a la veille de la guerre de 1914, il se rapproche de

| 6ensei gnement g®n®ral des gar-ons.
511 L6enseignement du dessin dans | e rapport Bel

Dés la réforme générale de 1902 un premier indice marque le recul des principes d'Eugene
Guillaume: le dessin (ouledessin dpiomirt dtei ssrecond <cycl e) est, dan

séparé du dessin géométrique qui est alors confié au professeur de mathématiques.

En 1909, laréformedel 6 ensei gnement du dessin fait suite © un r
devant l e conseil sup®rieur de | 6l nstruction publig
l nspecteur de | 6 Ac ad ® rnspectedr @éndta deil'lastruetion skcoriddire ent

1913.

Le rapport concerne | 6enseignement du dessin ~ tous
méthode Guillaume y est longuement récusée : « Peut-on dire que cette méthode ait réhabilité le
dessin aux yeux de niots r®lnadvuesl,a qgwieldwi lluii amanquai t

faire vraiment sa 9Dllseraitédifficileada s préteddBedau moenenit au kes mémes

plaintes s6®l vent de tous c!t®s, et | o6on éen Vieent d
me contenterai donc de dire que |l a substitution de |
peut se résumerainsi: cO6est |l a substitution de |l a synth se 7 |

la spontanéité, avec ses risques et ses inégalités, mais aussi avec sa variété et sa fécondité, a la

précision et a la perfection de procédés rigoureusement réglementés. Nous avons relu avec soin
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l es I nstructions de 1890, et nous avons ®t® frapp®s

les domine. Elles écartent le sentiment de fagon systématique ».1°

Bien que le terme méthode intuitive employé par Ravaisson soit repris, la filiation avec les positions

de ce dernier nbébest pas directement revendi qu®e. Son
et les expérimentations sur le développement des enfants i menées dés le XIXe siécle par des

médecins, psychologues, philosophes et/ou pédagogues (Jean lItard, Johann Pestalozzi, John

Dewey, Maria John Montessori) i, qui débouchent sur le courant précurseur de | «@&ducation

nouvelle e , font ®voluer |l es conceptioesar &8t idmull ®éanspatu
nouvelles approches vont prendre |l e relais. Ell es d
personne, |l e dessin dbéenfant est valoris®

I I ssibumen ouverture « pédagogique » en faveur de la diversification des approches et des

moyens, étendus a la couleur et au modelage : la méthode « ne limitera pas les procédés de
traduction qui seront mis en usage au seul trai de
d®] " avanc®e de savoir manipeonplres ddbat eaprionet ddas
cultiv®e que de sb6int®resser ~ |l a ligne pure. Si I e
pas s®par®e de | a ligne, beaucoup moins r®elle pour
donc pas r®duit ° noé°tre qubune sorte de toucher plu
sera appelé & mettre en jeu sa faculté propre de saisir les couleurs, de jouir de leurs nuances et de

leurs contrastes. Et qui ne sait combien plusvitequeles | i gnes pures | a coul eur o
| 6 en? amotur quoi n®gliger cet ® ®ment doéint®r°t et m®c
|l ieu de | dencour?agleer certayoen |de ddaulgeur |, l e pastel, I
fruts d®f endus. Mai s si la Iligne pure ne satisfai pas
toucher. Il a besoin du relief et du volume. Le modelage sera donc aussi encouragé, et de nouvelles

facultés recevront une culture, de nouveaux go(ts trouveront satisfaction » (note 15.a). « Tous les

procédeés pratiques peuvent étreemployés: dessin au trait, emploi de cray.
de chine et aquarelle, modelage ». Les outils pédagogiques eux-mémes se diversifient et la carte

post al ete & la photographie déja recommandée par Ravaisson: « on saura gré aux
professeurs de constituer, " clt® des pl ©tres, un p
postal es, destin®es 7" parfaire | 6®@dw(roei5bpn visuell e
9 Trois principes : liberté, finalités éducatives, la nature comme référence

Léesprit de cette r ®f orpriipes exposés panGastonDouthergus,alwre s t r oi s

ministre de I'Instruction publique et aux Beaux-Arts, dans un arrété du 27 juillet 1909 concernant

| 6ensei gnement du dmima@ésn dans | es ®col es

15 BELOT Gustave, Enseignement du dessin dans les lycées et colléges de garcons et de jeunes filles, Ins-
tructions de | 0en s kebrajia Refagrave, Pasisel®bln dai r e

15a:Rapport sur | a r ®f or mesindl8 décembreé19@8i gnement du des

15 b : Observations générales
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-« Le premier de ces principes estlalibert¢é; chez | 6®1 ve, |l ibert® du se
| 6i nterpr®tation dans | es | i mdrréee shezdebmaireslacor r ect i
|l i bert® dbéaction, encouragement ~° [o6initiative s

- second principe : le dessin est moins étudié pour lui-méme que pour les fins générales de
| 6®ducation (é). Faire du ntneas sniinstrumenmtrgénpralde un art
culture, et comme un renfort de pl lasengbiitéd,r | e j eu
de la mémoire ;

- troisieme principe : la nature prise pour base, aimée pour elle-méme, traduite directement
etnaivement. Lanatureconcr te, |l e dessin ne doit pas °tre a
dans la nature telle que nous la percevons immédiatement et que nous cherchons a la

rendre ».

Ces principes sont repris et développés par le rapport Belot dans la description de la méthode et
dans les Instructions qui accompagnent le programme de 1909 :

Premier principe. Le principe de | ibert® sbébappuie sur l a qual.i

confiance accord®e au ma' tre et sur |l a prise en comp
-« La plus grande liberté et la plus grande initiative lui (le maitre) sont laissées, sous sa propre

responsabilité, pour découvrir les moyens propres a rendre le dessin attrayant et pratique »

(note 15.b).

- «Convier | 06® ve ° faire directement usage de ses
spontan®i t® de |lI6BRIouvfef,ernssmus | es r gles, voil ™ |
garantie de |l a |ibert®, la condition du plein ®patl
mi se en valeur des efforts et des qualitr@&@ du ma’

remplir leur tAche avec entrain et avec joie » (note 15.b).

Deuxiéme principe. La formation de la personne est visée plutot que la formation professionnelle ou

celle de If@aanrti sIuedessin non pas un art edwtmegr ®ment n
et comme un renfort de plus pour |l e jeu normal de | 6
-«lLbenseignement du dessin dans |l es |lyc®es et coll g
vue doébune profession sp®addurail @e maite) a polrntiche ae t quobé®d
développer : 1A) la sensibilit® de | déenfant, ;Poar quoil
personnalit® de | 6enfant, pour -g&méa(notealplp.r enne ~° vo

« Puisque aussi bien nous prétendons travailler a faire des hommes cultivés, et non pas
seul ement pr®parer quelques artistes possibles, ce
du dessin toute sa valeur p®dagogi que, l e faire sce

sentiment. Mieux vaut a cet égard, comme le remarque le distingué rapporteur de la commission

minist®rielle, une tr aduct iaduntiorperacts maisrmeédanigge»et f aut i
(notel5.a).
Troisieme principe. La nature suppose une approcheg | obal e qui am ne | 6®I argi ss
®t udi ® et | douverture de | 6®col e sur | 6ext®rieur
-«Al 6exemple des anciens et des grands ma tres, I a
directe de ladirerdesbbjetsgelsetdésdasntesvivantes (é) . Les croqui s 1
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faits dobéapr s natur e, o% | a forme humaine et l e p
| 6exer ci o(aoteds)®f ®r ®

T Rl e second et cul tur el de | 6art

Léart nobdest pas regard® comme con®hi seancel pn®alkablpe

plus, comme pour F®lix Ravaissord, laa mmoddleg iini teisal |
abouti ssement dobéune r el at iLereelebtiprbpos® saasrelatksjautequee ~ | a n
pédagogique, au ressenti de | 6 ®1 v e . Ce rltl e estDessinp HuNpuw&u dans | 0
Dictionnaire de pédagogie de Ferdinand Buisson de 1911 : «( é) guand |l e jeune dess
d®couvert | a beaut® infinie dans ,tuandayantlongtemps et qudi |
cherch® ° traduire son impression personnelle des <ch
entre | dunivers et sa propre natur e, guand en un mo
| 6®t ude des Tuvres dobdraCette dimension cilturallee estasstimée gar léss e

maitres qui doivent«i nt ®r esser | eurs ® ves aux Tuvres dobdart r
possibl e, | 6®t ude de mod | es par des promenades da

monuments ». Pour le second cycle il est question «d 6 ®t udes de reproduxtions dE¢

c 6 eadlite decopieet non dé dexaisity dee musées et des monuments ».

1 Dépendanced e | 6 e n s e dudessimaux dutres disciplines

Léensei gdndessien ® ®cpheappas ~ | a coordination i mpos®e ~ |
«On continuera ° ®tablir une marche parall |l e entre
D6une fa-on g®n®rale, |l es chefs do®t abl i ssaionent empl
efficace entre les classes de dessin et celles des autres professeurs ». «( é) il i mportait
coordonner | e dessin “ | édensemble des autres ®tudes.

parti et de donner aux enfants le sentiment de la valeur et de la portée de cet exercice (le dessin)

trait® jusqubdici comme u»rnotet5p v ai | accessoire et 7 ct?t

Mal gr® |l a justification donn®e, | 6articul ation obl
| 6ensei gudassnnsbus leur tutelle, limitant ainsi son indépendance. Le manque de
confiance avoué dans les compétences des professeurs de dessin explique sans doute aussi ce

tutorat imposé des autres disciplines : «s 6 i | est facile de r®diger des ins
programmes, |l ne | 6est pas autant de modifier des habit
Assur ®ment il faut sbattendre par endroits N guel

d 6 a d a p;tlaanbuvallenméthode suppose chez les professeurs de dessin un niveau de culture

g®n®r al e qui néest pas ats(eotedd). uni f or m@ment aujourdéo
5.1.2 Programme de 1909

Introduits par les textes précédents, | Gsemble des programmes, de la 6¢ aux classes terminales,
reste limité a trois pages. lls comportent, pour chaque niveau, cing rubriques (Annexe 3. 1909,
Programme de la 6° aux classes terminales) :

- dessins faits en classe doapr s des mod | es

- arrangements décoratifs
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- dessins et croquis de mémoire
- dessins faits hors de la classe
- modelage
Auxquel | esengléssejteominale:n t

- étudede reproduct i on s iteddésimuséesetslesdobénaments. Vi s

Laguerrede1914-1 918 et ses retomb®es vont retarder | 6applic
gue partiellement dans les années 1920.

5.1.3 Formation des professeurs de dessin, réforme de 1909

Léanc€ieeni ficat déaptitude ° | & Eaolesepringpines supéniguresd u  d e s s i

(EPS) et les Ecoles normales (EN), désormais fusionné avec celui du premier degré, devient le

Certificat dodoaptitude aqlieompditedésornaigdeux niveaux : urdpsemigre s s i n

degré, adressé aux enseignements du college et un degré supérieur a ceux du lycée (Arrété du 29

aodt 1909). lls comportent des épreuves écrites et des épreuves orales.

Ces concours concernent pareillement les aspirants des établissements de garcons et les

aspirantes des établissements de filles, la mixité étant exclue tant au niveau du corps enseignant

quedeséleves.Une des ®preuves de dsgir@ntsetilesaspirantes dupremign o ur

degré : « Pour les aspirants un exercice de modelage (4 h) ; Pour les aspirantes : un dessin de

coupe pour | a confection dbédun patron avec indi

des pieces de ce patron ou tout autre dessin applicable a un des travaux féminins faisant partie du
programme des classes de couture (4h). » (Annexe 3.1.1909,Cer t i fi cat dodéapti

du dessin dans les lycées et colléges).

Les ®preuves r®pondent aux orientat i aessin etdes
nouveaux programmes de 1909 : la référence au réel i a la nature et corps humain i et le croquis
sont renforcés. Nouveau domaine, celui du décoratif prend une place importante, comme sujet
historique et de création, sous forme d 6 hi st oi r edddamgemests getomtifs, de dessin
décoratif et de composition décorative. Outre le dessin qui reste un savoir technique incontournable,

les moyens de production, laissés au choix du candidat dans certaines épreuves, introduisent

timidement la couleur entermes de colorationp ar | e &quaselleou dibscrayods de couleur :
«i | ndest p eappeler ke udeiirhpertantl gue joue la coloration dans la composition
décorative » (instructions des épreuves du premier degré) ; i | ne sobdagit pas

de mise en couleur. Le modelage, prescrit dans les programmes des éléves, est introduit en tant

gud®preuve.

En plus des anciennes épreuves pratiques et orales i essentiellement relatives au dessin i sont

instaureesd es ®pr euves dabsoorudsr e otrhn®o rdieque®dacti on 0u

cati or

tude ° |

a

r ®f o

dbéexpoc

- 7 1 06®crit duungrédacni en degr &n suj et tr s simple re

du dessin et, en deuxieme partie, unexposé d 6 hi dteoilrdbeart et des styl es

- 7 1 6or al du degre® pos®P®Middhurst oire de | 6art

et

des
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La préparato n s e [Ecalé des Beaux-Arts ou dans des structures privées. Le baccalauréat
néest pas requi s. Sconcaursbsee modifienan 19461l seta teingtacé eh 1953
parLeDi pl * me de dessi n pautlequeldesbaccataurdgat sara dlorsgxigé.s

5.2 1925: Ait éomme dimension culturelle générale
5.2.1 Réforme de 1925

En 1925 la France se reléve encore de la guerre de 1914-1918. La nouvelle réforme scolaire met
| 6accent sur | a :&Lageéndrationagni sedauntetdans rod cées et colléges sera
appelée de trés bonne heure a remplir les places que la génération décimée par la guerre laissera
vides (¢é&) il faut qudon | ui donne, S i on veut la pr
éducation générale € ( €Qe qui confére a un enseignement son caractere classique et mesure
sa valeur ®ducative, cbdbest |l a qualit® de cwhture québ

La répartition introduite en 1902, entre études littéraires et scientifiques, est remise en question

dans lamesure ol «l6uni t ® de | denseignement secondaire tendal
culture g®n®r ale et, pour ainsi dire, normative de |
fin que se proposait | 6enseignemeblie». des | yc®es, sod®t
Autre cons®quence de | a guer rnescelihe, lesétudesssupprieureése doédune

sont plus largement accessibles aux jeunes filles qui ont désormais la possibilité de passer un
dipldome du baccalauréat équivalent a celui des garcons: les programmes sont ceux de

| 6enseignement des | yc®e&®aen gmire othesme snt®ineues,i | es tr
et |'a musique font partie obligatoire de | deensei gnem
(Décret du 25 mars 1924). Cependantles | yc®es de filles et de gar-ons 1

la fin des années mille neuf cent cinquante.

En dessin, le programme de 1909 des lycées de garcons est reconduitets 6 a p p pour ki premiére
fois, dés la 68, au lycée de jeunes filles (Annexe 3. 1909, Programme de la 6¢ aux classes
terminales). Le dessinr e st e o bl i g@m2"pa raisen de desnghewes en 6¢ et 5¢, uned
heure et demie en 4¢ et 3¢ et de deux heures en 2", |l devient facultatif dans les classes supérieures

a raison de deux heures hebdomadaires.

Par mi |l es modi f i c atsj esnistroddita enplP2b rune dhdu®etleundagere dite
Explication des chefs-d 6 T u v r e oulAxt, dang kg ctasses de 3¢, 2n et 1¢ des garcons et des
jeunes f i | | e s . 1939 setieud&Gaptine serainscr i te dans | es lapdtadus do6®t ud
frangais, du latin et du grec, " rai s on -hedré lhebdomadadren iPour assurer cet

enseignement aucun enseignant par t i cul i er : «lé prefdasseut ® plusgimdi@ué pour

B®«lnstructions relativadi uvlriendmhsttudimis iekatives dux progamneet s

de | 6enseignement secondai,raeétéddesIdédembse 1929 et ®jeis 1925fInsc ol | ~ ge s
tructions, horaires et progr ammes AdGelinlPérie,1%2% paga 160ree n t secon
176
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commenter les chefs-d 6T uvre de | 6art est dbéabord cel»u@ qui | e

I nstructions r @hdeschefsedsd T u vir Gee mofelld). daatr t

5.2.2 Explicationdeschef s do&1i1 uvr, eositendl et méthaae t

Cette nouvelle matiére portesurdes T uvres choi si es dmusiguektelessartto mai nes
plastigues. Notonsque, s 6i | a ® tde8singlastgaeten 1880, cdéee st | a premi re f o
terme arts plastiques apparait dans des programmes artistiquesde | 6 ensei ghem®nt secon

il désigne la peinture, la sculpture, arthidecture et les arts décoratifs. Considérésj u s q u éomme r s

enseignements pratiques relevant des apprentissages professionnels, ces domaines sont inscrits

dans | 6ensei gnesnelndagPRine®rtan ®Grocufu® dé& ckcaéhseefgnement
du dessin: «s i | 6art l'itt®raire rel ve de af$tiguesnrestantgne ment
®t roitement unis aux m®tiers, »sb6apprennent ~ | 6ateli

Les textes pEx@licaitionedets ghef t6doinedoiteoas f cdhe r b dddrdutmiej et
simple nomenclature historique méme sil e pr o g rad esinclrondldyique et paralléle a celui

d fiistoire : Renaissance en 3¢, XVIIe et XVIlIe siecles en 2™, XIXe siécle en 1¢¢. Siles T uvr es
contemporaines sont recommandées ¢ 6 eplud pour leur disponibilité que pour leur actualité ou

leurs qualités artistiques. Cependant, elles y sont plus présentes que dans les programmes de

dessin des colléges et lycées, voire peut-étrequedans | densei gneangmmedee s Beaux
souligne Gérard Monnier:«Entre | es deux guerres, l a coupure entr
beaux-art s et | a culture vivante est alors © son combl e

alors, plus que ce dernier, le ton de la modernité en peinture » (note 3, p.181).

Une quinzaine de pagesdd | n s t rrueclta toinvse giondeskchéfe-a @ i i v e cahaermdntd a r t

les arts plastiques et la musique, précisent des contenus, des finalités et des méthodes. La culture

artistique prend place a c6té de la culture littéraire : il «xdeddagi faire une des disc
l esquel l es sb6bexerce | 6i nt eduidorgneetaditiératare, pesnietadé $sene | a se
fortifier en se nourrissant du génie des grands écrivains » ( €,)« les plus beaux monuments des

arts » sont « admis a cette culture spirituelle ».

Support de smadeil gnrtamtggye reproductiond e s T uvr e si €staBimiléeld ua r

texte permettantlb e x pl i cat i-0 a1 des e cttaenfdsi 6salespin $es fonctions sont de

montrer | es Tuvres et:i«xdke péagettdéuheensebpghement de
nouveaux proc®d®s de reproduction offrent Ioout il i n
« ( é )l suffit de savoir regarder ; les images se peuvent commenter a peu prés avec le méme

vocabulaire et avec | es m° mes( &)ucagdans inter®agnemmend un t e xt ¢
de | dart, cbest | 6i mage qui doiangs tlréee mue ipgrsme mte Idi®f
Lali mi t e d eparlrapporimeas ¢gerte est toutefois reconnue :«Cbest i ci l a seule in
| 6enseignement de | 6art par r aplp@mmentaire lawlieudessei gnement
faire sur®eldlieu,vrsee fait dbéapr s une reproduction. Ma |

par des promenades au musée et devant les monuments ».
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«La m®t hode qubi l convient deanauliogampep!l”i quelrl ee sd u éuenm
professeur de lettrespour | 6expl i cati on étes stdes grantdsepsosatgeuasgppe s de po
«Transposer | 6explication litt®raire en explication
Néanmoins, le texte souligne une autre limitede | 6 approche di squifaitéchovae des 1T u

ce qui est noté ci-dessus a propos du caractére pratique des arts plastiques : « La forme dans les

arts plastiques est évidemment dominée par des conditions matérielles. ( € Dn méconnaitrait un

des traits spécifiques de la beauté plastique ou pi ttoresque si | don oubliait
principe unmétier. ( é Lé6est sur ce point que | es s®ances de dess
commentaire verbal ». Quant au professeur, « Son r !l e nobest pas de faire d
métaphysique aux dépensdesi u v r e s ;ilégi Beaucoup plus simple et beaucoup plus utile. Il

présente deschefs-d 67 uy r el retient | dattention sur | e do®tail
jeunes intelligences | es s e rentjiilemsagnele langagelmnuetdep e ns ®e s ¢

formes et des couleurs » (note 16).

53 De 1938 “gudrrapr s

Entre |l es deux guerres mon édueation Boudele se développeatrae nt s pou
| 6®chel on internati on def privéEses D 0@ odore plue reppé8entatives nt a

en Europe sont , pour | 6Angl eterre Summer hi | | doéA
Odenwal dschul e de Geshkeokedde Maria Mantessodi kttem Franee cdlles de

Célestin Freinet, instituteur, qui a appligué s es nouvell es m®t hodes dans |l e ¢
publique. Sous le Front populaire,c es i ni tiatives dbéordre priv® ont un

les décisions publiques.
5.3.1 Réforme de 1938

Inscrite dans la dynamique du Front populaire, la réforme de | Egole de 1938 touche les finalités et

la structure du systeme éducatif. La scolarité obligatoire est repoussée a quatorze ans. La primauté

est donn®e © | d6intelligence et au raisonnement pl ut!!
méthodes actives qui ont fait leur chemin (§ 5.1.1, Réformedel 6 ensei gnemeretl908 u dessi I
et rapport Belot), sont recommandées: «l e pr of esseur nbdest pas seul ement
son rlle est de favoriser | d0®panoui ssement et des ap
Des Instructionsd 6 u n e d i ages, coreerrhet toytes les disciplines,d ® f i n iobjet,eesfrid | 6
etlaméthodede | 6enseignement du second degr ®

Léob¢@®da qui donne ° | 6enseignement du second degr ® s
sa fonction propre, ce qui lui confére enfin, dans la diversité de ses disciplines et le fractionnement

de ses sections, une unité profonde et organique, que marque la coordination des programmes,

cdbest qudil vise © former | desprit des eestffmoinst s et

de |l es pourvoir doéun bagage de <connaissances ut il e
d®vel oppement de | eurs facul tl®si rettell lbiexered d e nlce dieud
sens moral, | e go%t du bmeasuniqueténepartsongantenuque toiteeb j et et

définir un enseignement humaniste.
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Ce qui distingue donc | 6enseignement du second degr ®.
gue | desprit dans Il equel on | es enesiegingannet e(té)lees fins
L 6 e sdp cetienseignement est développé en trois paragraphes aux intitulés significatifs : Primauté

de | 6i ntPealsl idgee mt®et h o,Espritdb@ralut or i t ®

La méthode est définie en sept paragraphes : Méthode active, Poser des problémes, Partir de

| 6exp®rience accHags| berp®r ildremd,anCyl tiver la m®moi r

savoir acquis, Nécessité du travail'’.

Ces pr®ceptes, qui val ori sent | 6 @$ oriengationsaquene s uj et |,
gouvernement de Vi Etole puisetaire ndar ar @ courmel 6d ededsibensei gne
cons®cuti veEcilede59l e de | 6

91 Loisirs dirigés

L Becole est concernée par la nouveauté des loisirs instaurés sous le Front populaire : en 1937 un

arr°t® pro®voit k Bisire @rigés o daoudtatifs, le damedi apres-midi. I sbagit de
«compl ® er |l a culture des ® ves par tels ou tels mo)
les conditions ordinairesdel 6 ensei gRament d & dessinslalecture ¥ participent ainsi

gue la musique et les travaux manuels pour les garcons et le travail manuel et enseignement

ménager pour les filles. Les travaux manuels, préalablement associés aux mathématiques et au

dessin géométrique dans le cursus des garcons, constituent dés lors une discipline & part entiére.

De méme, il est question de tenir compte du développement du corps par | 6 a m®nage ment de

s ® a n c éscatidngphysique en plein air qui seront formalisées en tant que discipline en 1941.
L 6 ® humaniste de la réforme de 1938 sera interrompu par la seconde guerre mondiale.
T Peu de changement pour | 6enseignement du dessin

La réforme de 1938 reconduitpour | 6essenti el |l es grandes |l ignes d:
1909, déja repris en 1925.

Léoenseignemeast dddderes sh eu r delalbeabadoendavicat faculéatif & partir
de la 2" a raison de deux heures par semaine. La discipline Art, introduite en 1925, reste obligatoire

en 3¢ et 2™ et dans certaines sectionsde 1¢¢et t er mi nal e, "-heurahelxlanmadaided une de mi

5.3.2 Pendant la guerre : nouveaux programmesetcr ®at i o npraideame ®

baccalauréat

A la suite de la capitulation de 1940, le gouvernement de Vichy tourne le dos aux réformes
pr ®c ®d e nt e s Eele und moovelle orientatiod. Parmi les mesures marquantes, les Ecoles
nor mal es doi nst it uitlesuinsttutews étant codnsidénds® @mme ayant une
responsabilité dans la défaite i et les écoles religieuses sont de nouveau conventionnées par

l 6l nstitution. Une place i mportante est accor d®e

“I'nstructions r el aetsi versogr alndomaepsp | d ec alt G eomdegds, Ensegmeenant du sec o
secondaire et enseignement primaire supérieur, Ed Vuibert, 1938
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| Edlucation générale (physique et morale)e st i nscrite pour la premi re foi
de la 6° a la terminale tant pour les filles que les garcons, a raison de quatre a cing heures
hebdomadaires.

Dans | 6empl oi du t emps des ®l " ves, |l es mati n®es
disciplines intellectuelles » et les aprés-midi aux « autres disciplines » : action morale, dessin,

musique, travaux manuels (pour les garcons) ou enseignement ménager (pour les filles), activités
do®ducati on ¢ ®nl@rstatit ée pmfessesirponcigaliest eréé.

Léensei gndessnrrettde ld musique sont obligatoires tant pour les gargcons que pour les
fllesdela6ealal®e, ~ r ai son do6un e;aheela méme poaaire, ilsest facuitatif en
terminale. En 1942 est proposée pour la premiére fois au baccalauréat une épreuve facultative de

dessin et de musique.
1 Nouveaux programmes de dessin

Les programmes parus pendant |l a guerre seront recondu-1963%et pour | e
pour | e |lyc®e jusquben 1981.
lls comportent 5 parties (Annexe 4.1. 1943, Programme du lycée) :
- dessin ddébobservation
- composition décorative
- dessin déimaginati on
- croquis coté
- travaux pratiques.
S6il s r epr ennendn cingnpartdsy prochepdasgpeogrammes de 1909, les intitulés
varient légérement et les contenus des rubriques sont plus détaillés :
- ledessin do oskslestitue aux dessinsfaitsen cl asse ddédapr s mod | es
- la composition décorative remplace les arrangements décoratifs ;
- ledessi n doi(itastrgtion fait suite aux dessins ou croquis de mémoire ;
- les travaux pratiques (gravure, découpage, maquettes) pr ennent | a suite de | 6a
tridimensionnelle introduite en 1909 avec le modelage ;
- s 6 aj leardagues coté, désormais prescrit & tous les niveaux scolaires, ce qui renforce le

pole scientifique de la discipline.

Le programme de composition décorative est misenrel at i on avec :emed at5é déhi st oi
®t udes documentaires sur;ehf,®tnadmsntdodamenlt @amteisqg wiutr ®
aumoyen age;en2¥€ document at i on eseuxXvViielsiécter én 1°8, docnértation sur

| 6 ar t ©stae eeh Hasses terminales, documentations ur | 6 &sidcle.du X X

Dans la partie composition décorative un item concerne | 6 ens ei gn e mPaurtles fe@®esi ni n

fillesil s 6 a gni6t, 4¢ et 2%, d éudes de projets a exécuter au cours de travail manuel ; en 5¢, de

dentelle, broderie, tapis, tapisserie, etc. ; en 1¢¢, de décordelamaison: composi ti on ddéun p:
dans | 6 am®nage mepnarrangeihants ede fpniétres, ede cheminées; en classes

terminales, de dessin de mode. Croquis de costumes ; ensembles et détails.
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Dans | 6ensemble dd dappr pmnod g s sfang e cddes ds eprésaentation
et de d®coration prennent | e padg dB®plamw ud ksjsecarteinfts d&@
qgui mar quai ent | 6 e etpriertationgdde $909petrde 1PB8a mme s

1 Epreuve facultative de dessin du baccalauréat

L 6 ® p r facultatere de dessin nouvellement créée concerne les éléves des diverses séries du
baccalauréat. Elle est définie dans la circulaire du 23 décembre 1941 : durée trois heures, format
quart raisin, technique libre ; coefficient un, seuls les points situés au-dessus de la moyenne sont
pris en considération.
L6®pr euve deud sojets autchoix du candidat :
- un dessin ° vue choi étudesdmodde vivaat viur doegsr saapmesdd &d 6
bosse ou échantillon de zoologie ou de botanique ;
- une compositi on idaginatio® naorangemenidécordtibsimple, illustration
déun texduentdenp®®t at itresgéndrd (par exentple mlee travail », « Le
jeu », « Le printemps »).

La premiére session se déroule en 1942.

A titre indicatif, entre 1945 et 1950, 1 6 acc s d 6 u n au baccatasr&ei fikk$ e® gaggons

réunis i passe de 3% a 5% toutes sections confondues.
5.3.3 1946 :réformeduCer t i fi cat doéaptitude ~ | 6densei gneme

Faisant suite a plusieurs projets de réformes proposés entre les deux guerres,leCer t i fi cat dobéapt.i
| 6 e n @ duglessmest modifié en 1946 ; |l e baccal aur®at ndest toujou

postulants. Il sera considérablement remanié en 1952 sous le nouvel intitulé Dipléme de dessin et

dédarts pER42t1957: créaionduDi pl t me de dessin)et dbéarts pl ast

Les changements de 1946 portentplussurl a structure que sur | 6esprit d e
comparables a celles de 1909 (Annexe 4.2.1946,Cer t i fiwcudé dOokhpemnsei ghement du

5.3.4 Directivesd 6 ap-guerse: une discipline en qu°te doi det

Louis Machard, nommé en 1943, est le premier Inspecteur recruté parmi les enseignants de dessin.
Il définit les orientations pour la discipline dans une suite de textes échelonnés de 1952 et

196418 qui, regroupés, constitueront les Instructions des nouveaux programmes de 1963.

18 |nstructions préfacant les programmes de dessin, Edition Vuibert 1967 :
18 a) Enseignement du dessin, circulaire du 14 février 1952

18b)Le rlle et | es m®t hodes de | 6e ngemialgsnDerentvesdeMlu6 bdessi n dart
pecteur Louis MACHARD du 1¢" mai 1953

18c)Contri bution de |l a musique et du dessin “ | a recherche
Instruction du 26 octobre 1960

18 d) Enseignement du dessinetde lamusiquedans | es col |l ges d &iecoldreduginement g®
octobre 1962

18 e) Enseignement du dessin et des arts plastiques, Instructions du 14 décembre 1964
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Le découpage des programmes de la 6¢ a la classe terminale encingpartiesi dessi n dobéobservati
composition décorative,d e s si n doi magi rtéaet travanx pratmues (@nnéexs 4. £9d1-

1942, Programme du collége) i donne au dessin une place toujours centrale : la composition

décorative et lacouleur ellessm®° mes r el vent do®t udeDirectyesdupltimajues. Sel
1953« e dessin dbéobservation doit avoir dans |l e progr
exercices doivent étre fondés sur lui » ; « | | faut constater édnilelmmagd que | e
fondament al des arts graphiqgques et plastiques, cbest
presque exclusivement sous cet angle, ainsi gue | dat
arti st(i8h)uEe secobdcycle,unepl ace est cependant faite 7 | 06expr

a travers les travaux pratiques qui abordent, a c6té de la gravure, le modelage, les maquettes de

décor de théatre et les costumes.

Malgré la dénomination officielle, le statut de cette discipline artistique reste préoccupant pour

lddtitution. En 1953 | 6inspecteur LoudDe tobaleshar d est
probl mes qui se posent ~ | d6£ducation nationale, ceu
complexes etles plusdélicat s. On ne saurait sb6ben ®tonner. Léensei

derniers organisés. Il a cherché sa voie dans des directions divergentes et ne saurait avoir les fortes

traditions qui soutiennent, méme en leurs audaces pédagogiques, les enseignements littéraires et

scientifiques. 'l est i samnutdeddmdtenislei gganrednee nen aderse bled@e
des exp®riences qui | 6ont entra’ n® successivement, e
de |l a copie doéi mage®tii dae mPdbBwgenag ®Guill aume, pui s
dogmatiqgue et rigide aux | ibert®s illimit®es de | a r
all ® de | 6®t ude de |l a forme ° <celle de | a civeul eur, d

a la prospection psychologique. Mais le cycle a été parcouru » (note 18b).

5.3.5 Reconnaissance de la discipline au détriment de son autonomie et de sa

spécificité
Jusqubdaux ann®es 1970, l e souci dee d®grbaiman OAac° tdn
recherchée ailleurs que dans sa spécificité « artistique », au détriment de son autonomie.

T Coll aboration avec dbéautres disciplines

Comme en 1880 et 1909, I d6lnstitution cherche " confo
disciplines, notamment aux matieres littéraires et scientifiques : « la place faite au dessin dans les

m®t hodes nouvell es, l a collaboration amorc®e avec
contribuent & le hausser peuapeuau rang dbéensei gnleanteatammandgaexur €
professeurs dodé°tre soucieux de coordonner | eur acti
scientifiques. Cette collaboration, qui est de plus en plus fréquente, doit se développer en toute

occasion » (18c).
1 Ledessin comme langage

Le dessin, con-u dans | es textes de 1909 comme f act e

personnel de | 6® ve, change de nat urlangagdréevamtst i t uti o
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déacquisitions et non c¢omme:«Touylemondk@omnaipla valeusdeon spont
formation intell ectuel | elLedessinlest endanhgagegui doin&re apprid u dessi n
comme | es autres moyens dbéexpression que | 6homme peu

| 6i mpor t anc eacetemrseigndnartt * (aotelL® a). Cette injonction, qui sert de prologue
ala Circulaired e 1 9 5 Ensaigmament du dessin, est réitérée dans les Instructions de 1960 :
«Lé6®ducation musicale et |l e dessin sontexpessienc | es | a
(éfbéest pourquoi il sembl e indispensable que |l es proc
et de dessin conjuguent leurs efforts, établissent entre leurs disciplines respectives une constante
correspondance pour arriver & déceler, chez chacun de leurs éléves toutes les possibilités
déexpre@moiten 18c) . Ce souci déassimilation de | d6dexpr
déplacement de la discipline en direction des codes plastiques, orientation confirmée et prolongée

jusqgudbdaud97& nn®es
1 Argument scientifique

Léorientation scientifique reprend vigueur non seu

disciplines mais également a v e c I 6i nt rdesdin documentaire ddans le découpage

disciplinaire : « Le dessin documentairei quipe ut aus si g estparexcellenéeale nioyes t e
déinformation du savant. |l est un exercice dobéobseryv
mod | e, 0% |l a justesse et | a pr®cision négménmei vent pa

plaisant. Le dessin est une école de probité » (note 18b).

En 1952 | 6®volution des ®preuves au dceo ndcecswsrisn deet rdedcar
plastiques est a cet égard significative : « Les matiéres évaluées au concours manifestent le souci
déune formation qui se veut solide et susceptible d
universitaire. Ainsi T et par exemple T la nature morte céde-t-elle la place au dessin de sciences
naturelles, marquant la priorité du scientifique s u mrtistigae, d e ectif $upld gubjectif », méme
si«kl a pr®sence dbébune ®preuve de nature morte t®moigne

pictural et 7 lo6artistique sous des formes rest ®es,
1 Coupure avec le champ artistique

Force est de constater que les bouleversements apportés par la Modernité dans le champ artistique
depuis le XIXesi " cl e noéont pas eu pour |l ensei gnement art

| 6enseignement endegs®nc®rmanailsas anocnegas®eaut our du d®vel opry

déautres daonalkapsychobogie lapédagogie oulamédecine.La coupure avec | 6ar:
est totale et il faut attendre | es ann®es LO&®70 pour
not amment par | dabsence de reconnaissance des nouvel
| 6espace soci Rbappaons qoge®lepd@s ladeconde moitié du XIXesi cl e, il néy a
consensus sur | a productionigmteimemitqaetdccnt gmepol aisge

19 BAQUE Pierre,«L es arts pl ast i:ddoemsation ded fétursnenseignanss; ArtsBplastiques et
formation de la personne : ouverture et diversification », Les amis de Sévres n° 120, 1985, p. 26 et 25
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permettait pas déint ®grer dbéautres r ®f ®r ences gue
acceptées mais reconnues ; c-agdiste que | denseignement mettait €S S
déTuvres du paswe@®ntetpdre Ipdiurst srom®di ®*.re du | i vre ou

5.4 Institutionnalisation de la formation et recrutement des enseignants

Depuis la création en 1880 des concours du premier et du second degré duCer t i fi cat dbéapti't
| 6ensei gne me lesespbits etdes ievemdications des enseignants portent surtout sur la

reconnaissance institutionnelle de leur nouveau corps a parité avec les autres disciplines. Dés 1889,

Eugene Guillaume lui-méme avait proposé, mais sans succes, des aménagements susceptibles

d dautir a une licence et a une agrégation ce qui aurait, de son point de vue, permis aux agrégés

d 6 ensei gn ebcoled desBeauk-ats régionales.

Malgré les réformes de 1909 et 1946, ce recrutementreste™ peu pr s i nclB52etg® j usqu
toujours sans lieu de formation approprié: « Les professeurs de dessin ne sont préparés

sp®ci al ement ni aux examens de recrutement n i " | 6
Beaux-art s peuvent passer l es certificats dltwmeti tude
pr ®paration sp®cifigue nbest assur ®e par ces ®col es.
pour les parties communes au professorat et a la formation artistique. Pour les questions qui ne

sont pas étudiées aux Beaux-arts, il est nécessaire de découvrir les lieux ou sont donnés les cours.

En 1942, il faut suivre | es cours de perspective 7 |
aux cours du soir de |l a Ville d-artsk.arailleurd,itegistec our s do
l es O0officines 7 profe@aedy at i, pr ®paration priv®e

5.4.1 Aspirations des enseignants

« Depuis le premier congrés international des professeurs de dessin de 1900 alternent, de la part
des enseignants, réclamations, projets et mises au point des demandes afin de faire évoluer cette
situation. Ils revendiquent successivement : des lieux de formation, la création de chaires spéciales

l uni ver sipl®B,agd@gs qauteads g e 4% alegrdé dergaatre certificats deuspécialité
préparé dansdescl asses de | yc®e qui serait accompagn® de | &
déart ° |l 6instar des Kho©gnes et des Taup(eroeld.t , pour
Aprés la rupture de la deuxieme guerre mondiale, ce s viux sont ar d@arsies ddwm tr i
consensus : le baccalauréat a la base des concours de recrutement, des stages pédagogiques pour
les futurs professeurs de dessin et la réforme des concours.
Cela débouche en octobre 1947, au Lycée Claude Bernard de Paris, surl 6 o u v e d @naictasse
supérieure, similaire aux classes de mathématiques supérieures ou lettres supérieures mais
pr®parant aux concours dbéentr®e des ®coles dbart. L e

la plupart de leurs éléves se destinent au professorat de dessin des lycées et colleges. La classe

20 CHANTEUX Magali, Quelques éléments de repére dans le passage de « Dessin » a « Arts plastiques »,
document transmis au stage des conseillers pédagogiques, CPR de PARIS, 1989
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supérieure du Lycée Claude Bernard se transforme en classe préparatoire au professorat de dessin

» (note 9).
5.4.2 1952 :creéationduDi pl *me de dessin et dodéarts plastig

Le d®cret du 2rété du@l artbhreel958 instittedtderDi pl t me de dessin et
plastiques (DDAP) constitué de quatre certificats :
- dessin
- composition décorative
- histoire de | 6ATrt
- sciences Annexes et techniques du dessin
Les certificats sont répartis en trois groupes i sous admissibilité, admissibilité et admission i et,
sauf pourceluid®h i sd @ i Iri® Aomprennent des épreuves écrites, graphiques et pratiques.

(Annexe 5. 1952, Epreuves duDi pl t me de dessin)et doéarts plastiques

Hormis |l a nouvelle r®partition des ®prdacdhiest ceinr eq udae
| & Aui marque une rupture avec les précédents concours dans la mesure ou les cing épreuves qui
le composent introduisent des contenus plus élargis et plus actualisés :
- unecomposition sur uralasaug-a@missibiliée st h®t i qu e
- trois compositions sur programmes limitatifs portants ur | 6 hi st oi rkebédestl diar ¢ 2
delbart au Mblybéehni sAtgoei r e dad 6la@amits smdddrin
- et un exposé au tableau sur un sujet tiré de ces programmes al 6 or al dobéadmi ssi on.

«Les ® ves titulaires du baccal aur ®at complet peuveil
dans les classes préparatoires au professorat de dessin du Lycée Claude Bernard. lls y préparent

en trois ans les quatre certificatsduDi pl * me de des si n.Peurvusddé e diplésne,pl ast i qu
d®l i vr ® -~ Paris 7 | 6®chel on national et suivant [ eu
p®dagogi ques r®gionaux (CPR) 0% en m°me temps quobil s
une monographie sur un sujet de leur choix, monographie qui entre en ligne de compte dans le

jugement porté sur eux au cours des épreuves pratiques qui sanctionnent la fin de leur stage » (note

14). lls obtiennent ainsile Cer t i f i cat ddéaptitude Ces mhddalitsserony ne ment (
retenues | us gu &Certifitabdamtitude au prodessorat de I'enseignement du second

degré (CAPES) en 1972.

Il aura fallu p | u 8n ded-siécle (1900 -1947) pour obtenir une préparation officielle aux concours

et pour que le baccalauréat en s oi t la condition premi re. Quant
souhait®es depuis 1889, |l a voie non wuniversitaire p
Toutefois, en conférant le grade de certifié a ses titulaires, « cette structure révele déja la volonté

latente de trouver des analogies avec le systéme universitaire a certificats, pour ennoblir le statut

des enseignants et faire un pas vers | 6obtention dbé
constamment renouvelée de la profession » (note 19, p.26). Le corps des enseignants représenté

par le syndicat des professeurs de dessin (présidé en 1936 par Louis Machard), qui devient en 1946

la Société des Professeurs de dessin, aura ®t ® © |l a fois I 6artisan de <c

saconst i tution, dans |l a mesure 0% | 6exigence du baccal
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certains enseignants qui y voyaient | 6exclusion de n
Di pl *me de dessi n,aenbncasgnioliquemeptlaastdtion@ weairsen introduisant

une nouvelle identité disciplinaire : les arts plastiques. « Son titre fait apparaitre assez curieusement

une dichotomie entre deux champs artistiques : celui du dessin et celui des arts plastiques ; le

premier renvoyant a une certaine tradition pédagogique, le deuxiéme a une modernité annoncée »

(note 19 p.26). Cette double identité dessin - arts plastiques hérite des conceptions qui sont

signal ®es ° propos ded ol akEx plEsal minitdaetsi emedess chefs

de | éart, contenu, m®t hode

6 Années charnieres : 1959-1977

Pendant la période qui succéde a la guerre, les facteurs annonciateurs du changement se résument
dans |l es faits par | a cr®ation de |par@apcréationvded ufnacul t a
cor ps eignangsringdépendant d e Ecblé des Beaux-arts (1947) et par la mise en exergue du

terme arts plastiquesdans | 6i nt i t ul ®e caruteméntdessenseighants (1952)e

6.1 Réforme de 1959

6.1.1 Modifications des structures

En 1959 la réforme générale d e Ecbidport e | 6obl i gseized anet sadifiel sari r e
organisation en cherchant a adapterlescyclesd 6 ensei gnement aux aptitudes et
éléves ; les structuresd 6 e n s e i gexistanies 3dnt maintenues mais désormais regroupées :

- Le premier cycle est répartiency cl e d 6 o (6% 8 et ddtoir a ne n4s, 8%), ice dernier

comportant deux branches : | 6 eemenecbugt donnéen Colléged 6 e n s e i g énérah@€RG) ¢

et | ignemestgénéral long donné en lycée. Un autre cycle, dit de transition, « assure aux éléves

plus tourn®s vers | e concret que vers | b6abshrait une
1963sont institu®s | es Col |l — ge s)qdiftegroupeatidapsiupemeEme s ec on d :

uni t® administrative t ouctssigue,anodemepdesslycéts) modereeidegn e me nt
CEG, classes de transition et classes terminales pratiques.

- Pour le second cycle, | 6ensei gnement g®n ®r al ¢ :AAn(lidtéraird), B~ quatre
(sciences économiques), C (scientifique), D (sciences de la nature). L6éacc s au baccal au

concerne alors environ11%d é6une c¢cl asse dbéo©ge.

Léenseignement du dessin reste fix®, comme cbest | e
dans le premier cycle et en 2", En 1964 il devient facultatif en 2" (une heure) et reste facultatif dans

les classes supérieures a raison de deux heures hebdomadaires.
6.1.2 Dessin et arts plastiques : orientations et programmes du collége

En décembre 1964, des Instructions de plus de vingt pages présentent la discipline comme
contribution © | a culture ¢g®AMRilealéssn etles arts plastig@es uc at i on

ne peuvent-ils étre séparés des autres disciplines qui, toutes, nécessitent les mémes opérations
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g ®n ®r a |lespsit » ¢hete 18d). Le professeur est invité a la fois a éduquer i au sens social, voire

moral et intellectuel du terme 7 et a présenter un enseignement cadré et programmé, tout en

sollicitant |1 6i maginati:xB6el ¢t erfascaua cohstant bppdl ®la des ®I
sensibilit® de | 6® ve et de | 6®duquer par des exerc
de faire sa part ~° |1 d6intelligence et de suivre un pr

et les notions bien enchainées » (note 18d).

Les nouveaux programmes du college de 1962-1963, portent encore | 6 i nDessin,wlbr®que les

instructions sont celles d e Ensefgnement du dessin et des arts plastiques et que le concours de

recrutement des enseignants se nomme, depuis1952,Di pl * me de dessin.Peur dbéart s
la premiére fois les programmes des gargons et des filles sont intégralement communs.
lls comportent pour chaque niveau, de la 6¢ a la 3¢, cing parties (Annexe 6. 1963, Programme du
collége) :
- exercice doébobservation
- recherche et dessin documentaire
- acquisitions de connaissances
- exercice de mémoire
- exercice doi ma@qommeenideeax er ci ce d &tidenaégtiomat i on
Selon ce qui a été dit a proposdesdi r ect i v @uerred®53ptrDirectives d 6 a pguerrs :
une discipline )elna qtuendea ndcoei d'enlta tr®@ati onal i sation doéu

Iégitimation du cbté des sciences et des codes du langage, oriente les contenusversldé appr oche des

codes plastiques i couleur, forme, volume, proportion, décoration, composition etc. i ou de
techniquesd 6 e x ®cman o nl e m° me s o uinitationdebillustrati®ny poiats forts des
programmes antérieurs, cédent le pas a expression mais aussi a création ; une divergence timide

par rapport aux modéles académiques est perceptible. « Le programme de dessin, inspiré autrefois

par cel ui des ®coles dbart, ne comportait presque

souvenir des exercices interminables et fastidieux imposés aux éléves a créé contre le platre,

| 6absence de tout commentaire susceptible de

exigences excessives qui contraignaient | 6 ®I

été la cause de cette disgrace générale ». Il est également questiondelapr i se en compt e

rendr
“ve 7 u
do

\

€

I

certaine dimension artistique: «Lor sque | es ®tudes pr®paratoires de
sous |l es yeux des ®l ves on sobef f olaaétiomartidiguemont rer ¢
(note 18c).

En ce qui concerne la couleur, un paragraphe lui est réservé dans les instructions de 1964 ou il est

précisé que la couleur « devra étre abordée dés la classe de Sixieme et sera poursuivie dans ses

multiples application s j ala casse Terminale, t ant dans | es exercices dobap

ceux doi magi nat i omnSelernsontentextey elipviseded finabtds différentes : « Les

®t udes documentaires ou doaprpsrmbietsntl ddangu®res

de |l a vision r®aliste tandis que | es exerci

ces de
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am neront " go ¥t er l es jeux de |l a couleur et " en
contrastes ».

La couleur sert deux projets, la traduction réaliste, faisant référence aux Hollandais qui ont excellé

dans ce domaine,etl 6i nt er:gt Pt gt aop | us i epprécier enta rendre les effetd 6

colorés. On peut se proposer de traduire avec vérité les subtiles colorations des objets ou de la

nature, infiniment nuancés par les jeuxde lalumiereet de | 6 ombre ou, sans tenir
rechercher des accords harmonieux ou des contrastes de couleurs ou de teintes juxtaposées, se

mélangeant ou se fondant les unes aux autres. Des peintres réalistes comme les Hollandais ont

excellés dans les premiéres de ces recherches ; les décorateurs de tous les temps et de tous les

pays, certaines écoles de peinture, anciennes et modernes, ont eu ou ont la seconde pour idéal.

Ces deux tendances opposées ne sont du reste pas absolument inconciliables et de grands

coloristes ont en partie réussi a suggérer la réalité dans leurs symphonies colorées » (note 18c).

Comme pour les autres poi nt s greentn s ¢ i6 a pdidactiqoehde la couleur est abordée

suivant un principe de codification et de rationalisation : « Les explications théoriques au moyen du

cercle chromatiqgue, bien que dbébune port®e assez | imi

étre complétées par des exercices portant sur les mélanges, les échantillonnages de couleurs, les
gammes de tons, de gris colorés et de nuances. Ces exercices, destinés a éclairer utilement toutes

les recherches dans lesquelles ils trouveront leur application, ont aussi pour mérite, par les

(

explications quéils n®cessitent et |l es exemples qubl

employé par le professeur, toutes les précisions nécessaires a la compréhension de principes
régissant les compositions colorées. Les beaux exemples et la multiplication des exercices

®duqueront par aill eur»gnote®Bt)il et affineront | e go %t

Les programmes de 1962-1963 seront maintenus pour le premier cyclej usquéen 1977. Pou

deuxiéme cycle, les programmes de | 6 opt i on demevrant teaxt devi®43 et seront
mai nt enus | usogtefalseem 1968 18 dréation de | 6 o p t ,idiberobligaiire, donnera
lieu & un programme adapté.

6.1.3 Sur le terrain, de nouvelles contraintes

Cette réforme, quiparsanouvelle structure t®moigne sans doute dbéune

cr®e sur l e terrain une situation extr°mement di f f

effectifs des classes engendrée par le prolongement de la scolarisation et par la vague
démogra p hi g u e -gdedre pes enseignants se trouvent face a un effectif pouvant atteindre

j u s g800&leves par semaine.

Pour étre gérable avec quarante éléves, le cours se joue dans larestrictiond e | 6 espace, du mat

des contenus. Assis devant les tables standards du mobiliers c o | a i radire petit®@s &roites et

le plus souvent individuelles, les éléves so n t en postuasesidgnd&sr i 't ullséi mmobi I

travaillent & des exercices programmeés, sur de petits formats, avec des moyens essentiellement
graphiques. Répondant a ces contraintes, les instructions de 1964 précisent que « Les formats
déex®cution peuvent °tre tr s tég maislegpbuldetsmperésermée s ont

au dessin par semaine et | a place tr s restreinte
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format maxi mum qui peut °tre wutilis® dans ces condit

feuille = 24,5 x 32 cm). Le huitieme ou le seizieme de feuille pourront étre adoptés pour les croquis

perspectifs ou dobéapr s mod |l e vivant et |l es ®tudes
di mensions (dominos, copeaux, plemageddedmpeseau, coqui
ces options pédagogiquesqui sont doubl ement I¢gséldvesicféus@isentplusar | 6i d ®¢

facilement les dessins a échelle réduite » ; a cela un alibi : « Les dessins de la plupart des maitres,
tels ceux de Direr, Watteau ou Ingres ne sont-ils pas le plus souvent de dimensions réduites ? »
(note 18c).

6.2 Facteurs annonciateurs du changement

Au cours des années soixante, un triple essor i dans les classes, du cbété de la culture et du c6té

d e Ii daaconsidérablementquestio n ner | émem duaésgm
621 Du c!1!t® de | b6institution scolaire
La situation décrite précédemment s 6al | ~ge, avec l e d®cret du 2 jui

dédoublement des classes de 6¢ et de 5° de plus de vingt-quatre éléves pour les séances de travaux
pratiques et de travaux dirigés. L énseignement du dessin en bénéficie ce qui entraine une réduction
des effectifs qui per met une a uladversitgdesmaiédanx, lae | 6des pa:

gestualité, le travail sur de plus grands formats sont possibles et aboutissent a des productions qui

se donnent N voir. Cbdest | 6occasion pour l es ensei
influenc®es par | 06int®r°t port® aux recherches am®r.i
Joy Paul Guildford. Parallele me nt l es th®ories et recherches sur |
psychol ogie de | 6art soutiennent ces initiatives.

6.2.2 Du c6té de la culture

En méme temps, dans le champ artistique francais, des manifestations importantes stimulent la
réflexion sur larelatone nt e@ s kb d g ne me n tle mlieu atislicue :t«L 6t mpl ant ati on de
Biennaleen 1959 au mus®e dO6Art moderne de |l a Ville de Pz
musée sur le terrain de lareconnaissance | mm®di at eA pdre delcétta date, ceantusée ® .

accueille plusieurs grandes expositions qui mettent en évidence les formes artistiques du moment

(é) . Dans | 6 ¢laBernald) représente Ibiende renouvellement rapide des démarches

artistiques dans les années soixante : en 1961, en montrant Arman et les nouveaux réalistes, le pop

art anglais et Hockney; en 1963, avec soixante pays représentés, en montrant une moto

empaquetée de Christo » (note 3, p. 268-269). Ces faits sont liés a la création le 8 janvier 1959 d un

Ministére de la Culture confié a André Malraux. La structure qui se met en place a ce moment-la

ouvre une phase hi st or i g Bfetendoeatioredeslars. Qkraimes mésdresct i on de
prises par ce nouveau ministere pour faire reconnaitre 16 ar t ¢ 0 n toecerpeotdieectement le

milieu scolaire, en particulierparl a commande déiuvres dbéart destin®es a
et universitaires, trés nombreuses en cette période (commande correspondant aux 1% institués en

1969).
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6.2.3 Dans le champ artistique

Tout au long des années soixante, nombreuses sont les manifestations qui marquent « la fin de

| 6h®g®mond el ededel 6Rar i s, l a recomposition dbdbun nouve
confrontation des arts plastigues aux moyens modernes de | a communication de m
Nouveau réalisme, dont |l a nouvelle r®alit® est surtout fait
manifestes, édédements e t actiofis-spectacles » (note 3). Al6i nst ar de ceauxgqui se p
Etats-Unis pendant les années cinquante, xc 6 est en France, dans |l a second:eé
soi xante que | 6on a commenc® ° enregistrer un change!l
vis ©° vis de | dart moder ne. Persoenadenv@aatoliblen®r ®e s
rétrospective Picasso qui occupa le Grand etle Petitpal ai s en 1966 (é). Cette m°m
cbest © un autre artiste, non pas seul ement saccageu
déune certaine sf adro®v,oleuntcioornenagdlreefi que Picasso, gue

consacrait une rétrospective : Marcel Duchamp »?L.

6.3 Années 1970 : du dessin aux arts plastiques

Les années soixante-dix, inaugurées par les événements de 1968, confirment le passage de
| 6 ensei g ndessireacelui desiarts plastiques.

6.3.1 1968 : larupture
T Coll oque dO6AmMi ens

Al 6o ccasi on Pauuunecéoole hauwellegormation des maitres et recherche en éducation

(Actes du col |, marsule68,dénddnfadsnls9 6 9) organi s® ~ Amiens par
do®t ude pour | 6expansion de |l a recherche scientifigqg
artistique et culturelle dans la formatonde | é6i ndi vi du se r®unit ueen mars 1
revalorisation de | 6®ducation artistiquex»etda milieu

cr®ation ddébune facult® des arts 0% seraient for m®s
fédérateurs de la réflexion sont, avec la créativité, le « développement de la personne » i titre de

| Gouvrage de @Q@rl96 Retgld ®du dait i o,n tpiatrr el 6dded Hed duewrta g e
Read, Education through art, 1943.

La contestation du systeme éducatif se poursuit a la faveur de la remise en question générale de

mai 1968 ;unComi t ® pour | a r ®f or me dc"cohsbtdnsei gnement art i s
T Cr®ation de | 6option A7 en | yc®e

Les retombées institutionnelles sont immédiates : parall |l ement ° | 6®preuve d
| 6option facul t at i estecrééeiei24 demambre IPD@&Sp aptios A7 args plastiques
et architecture en section littéraire qui prend effet a la rentrée 1969 ; elle sera remplacée en 1981

par | ®@®dpuis end®2p ar | detrgstarnt -carts plastiques. « Les trois heures consacrées

21 MILLET Catherine,L6art cont e mp oRaminariongld87,p.r8a nc e
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a cette option dans les classes de Seconde, Premiéere et Terminale auront pour objet une formation

artistigue générale, la pratique d 6un m®t i er c@akdoles@lessheatx-arts@sdes v ®

arts décoratifsainsiqud aux | yc ®e s d»Oleprogammaegxpleivgq a®s onduire, par |
visuelle des Tuvres, " une connai tdancaitetitmeede®Onse
insister tout particulierement sur la terminologie, les techniques et les méthodes » (Texte

préliminaire aux programmes arts plastiques et architecture du 24 septembre 1968).

Les contenus ne sont pas trés différents des programmes du lycée de 1943. lls sont présentés en
une vingtaine de lignes pour les trois niveaux, chacun comprenant deux parties (Annexe 7. 1968,

Progr amme de Aftsplaspques etarchiecture) :

- connai ssance historique de | 6archiittecs ma@gi tetdbd
présentatondes T uvres, f or mes peurlesgueliesdna soat mentiodnésni 6 ar t
|l es p®riodes, ni les Tuvres, ni les artistes

- exercices pratiques comportant les rubriques dessin et composition.

Les programmes de lycée de | 6 opti on facultative 2t el dtdesnsinale des c |

restent ceux de 1943 ; ils ne seront modifi®s qubéen 1981.

6.3.2 Création des UER et formationuni ver si taire des professeurs

plastiques

En ce qui concerne la formation des enseignants, les événements se précipitent :

- en septembre 1968, une formation paralléle a celle du lycée Claude Ber nar d s déamor ce

| 61 nst it urchéotbdieade Parie;t ddésa | a ®inleemiaasnh®re de | 06
nationale se saisit du probléme, crée un groupe de travail et aménage une section artistique
dans le cadre du Dipldme univers i t a itudes littdréir@s (DUEL). Le cursus est au départ
calquésurlesétudes | i tt @rdimeiun RUEL suidi, &repsetier cycle, d 6 Diplébme
d6®t udes wuni ver DEUGadptiorsst, pyiRe ®r chd .exsi (me licegce |l e, doun
etd 6 umadtrise ;

- enjanvier1969, cr ®at i on d 6Auta lado@velle Urtiversite de Vincennes Paris
VIl et, en novembre 1 9 6 9 , ouverture doéune Unit® dbééenseignen
déarts plastiqgues; ™ | d6Universit® Paris 1

- enl1972-1973,lepremierCer t i fi cat doéaptitude au professorat
degrédd Ar t s p llexsCARES-1i>g entérine le passage du dessin aux arts plastiques.
Pendant guatre ans, |l es deux formations, cel l e
Bernard vont se c!toyer jusquébé”™ ;la fermeture de

- en 1971-1974,1l a f or mation wuniversitaire se d®veloppe
nouvellesUERd 6 ar t s p:Renses 19¢1luStrasbourg 1972, Bordeaux 1974, etc. ;

- en 1975-1976, l a cr®ation de | 6Agr®gation externe dobai
dans son statut de discipline dbébenseignement.
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 Formation universitaire

lesUERdbdarts plastiques ®l aborent warcelles fdes rstmeturés on  or i g
existantes, Lycée Claude Bernard, Ecole des Beaux-arts et | nst i t.utEldoeasr tadouvr ent
sciences humaines, notamment a la linguistique et a la sémiologie. « En effet, les disciplines

enseignées dans les UER e t d®partements dbart sellgslquepreriaifanes ne s
compteleDi pl * me de dessi n.lapartdohsacréde aux pclercasthumaioes st a

l 6art vivant; esh i epanthetela d®coration, | 6®t ude ¢
disparaissent. Le dessin est moins pratiqué » (note 19, p.27).

LessUER dbéarts plastigues i ntacréatioe artistiqadeaonemporainertost f or mat i
en maintenant les rubriques traditionnelles des Beaux-arts : peinture, sculpture, architecture, etc.

La démarche artistique contemporaine, le caractére « didactique de | 6art et | a r
pratique/théorie orientent] 6 ensei gnemeht | done®ar des mouvements art
prenddeld6i mportance. Ces particularit®s ne seront pas s

des arts plastiques en college et en lycée.

6.3.3 Création du CAPES en 1972 etcréationde | 6agr ®gati on embarts pl
1975

1 1972, création du CAPES J

Lbarr°t® du 2 octobre 1972 ¢ C'ar® alasiiqoes" etasuppré&S8idhES ddune
duDi pl t me de dessi n etadt CARESqdedsin) » pohfianmse lairugturesirstroduite par

la formation universitaire. L6 ad mi ssi on au endcdeug tempssune pemitra sétie

d épreuves, qui correspond a la partie théorique, donne accés| 6 ann ®e a&un stagachd ©n e

année en college et en lycée finalisé par les épreuves de la partie pratique. Seule la partie pratique

comporte, ~ | 6 a dnmépsesveé mEaagogique. Les épreuvestien nent comptent de | 6o
des champs théorique et pratique des arts plastiques. Tandis que le dessin constituait le principal

outi des Certi ficats déaptitude 7 les| cdoenncsceuartsnpastiguest du de:
introduisent une pluralité des modes d 6 e x p r & abstrait figuratif, gestuel, cinétique, informel,

etc. 7, des techniques variées et la diversitt d 6 ap p s @ € e T u:\histarigque, sociologique,

esthétique, sémiologique, technologique, etc. Cependant la maitrise plastique reste un parametre

de validation tant pour les épreuves pratiques de la partie théorique que pour le dossier de travaux

personnels présenté lors de la partie pratique (Annexe 8. 1972, Création du CAPES J, Arts

plastiques).

Epreuves de la « partie théorique »
Epreuvesd 6admi s;si bilit®
- Il e candi dat e x ®anepregrammation cdnaéteb a sneou pludieurs croquis
ou esquisses ; b) une composition en couleur & deux ou trois dimensions (10 h) ;
- composition écrite et éventuellement illustrée, d 6 a p r pregrammme annuel (4h).
Epreuvesd 6ad mi ssi on

- épreuve de libre expression (6 h) ;
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- entretien avec | e jury portant sur :hréhilesturales art s
littérature, musique, théatre, cinéma, photographie, expression corporelle (20 mn) ;
- commentaire oral dplastiqued (prepanatomith ; atad k).t
La r®ussite " cette premi re s®rie ddé®preuves donne

stage pratique dans lesclassesval i d® par dbéautres ®preuves.

Epreuves de la « partie pratique »
- lecon devant une classe mettant en évidence les qualités du candidat en pédagogie
artistique (1 h) ;
- commentaire par le candidat a) du bilan de ses activités artistiques, pédagogiques et

®ventuell ement doé@hmnmd)d ounn cduolstsuireerl ldee travaux peé
mn).
Tenant compte de | 6®volution ddédune discipline en ges

plastiques, le cadre réglementaire du CAPES défini en 1972 est réactualisé a plusieurs reprises :

en 1975,1979et 1985 puis en 1991 lors de | 60 Epreuvet ure des
professionnellee st i ntr odui {Aanexe 10. @2 etrh9798, €dpes externe et Annexe 19.

1991, CAPES externed 6 art s p.l astiques

M 1975, cr ®ation de | 6agr ®gation dbéarts plastiques

Apr s doéinsistantes demaesdiemisd@ar tpg off le smdeinsds e sd e

| 6agr ®bdadri ton pdstaisstitué ggru B985 (BO n°31, 1975). Il comporte des épreuves

dddmi ssi bilit® ;puinse dRpardenuivses ipobendagogi queComsmeélei ntr oduli
CAPES, il est validé en deuxiéme année par un stage de pratique pédagogique (Annexe 9. 1975,

Créationde |l 6 a g r ® g dstplastiquesd 6 A

Epreuves de | adimissibilité

- épreuves écrites :
-composition dbéest h®t i(@hye et sciences de | 6art
-composition d6Mmi stoire dbdart

- épreuves pratiques :
-analyseetut i I i sati on do6i explataionplastigdeudu dogument propdsé
au candidat (6 h) ;
- épreuve plastique de libre expression sur un theme donné (6h).

Epreuves de l@dmission
- composition a plat ou en volume sur un théme donné. Le déroulement se fait en trois temps :
projet (6 h) réalisation (3 journées de 8 h) et présentation (30 mn) ;
- lecon” | 6intention do®l ves du avecdequrydprépdacation® s ui vi C
h, exposé 30 mn, entretien 45 mn) ;
- épreuve sans préparation : libre entretien avec le jury a partir de documents imposés sur
un domaine autre que les arts plastiques, au choix du candidat : littérature, musique,

architecture, cinéma, autres arts du spectacle (30 mn).
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6.34 Une p®riode doef f eanrtsplastiguasce pour | es

1 Réactions sur le terrain

La conjoncture crée une effervescence dans la discipline: boui | | onnemenhéritajes i d®es
des événements de 1968 favorisé par le niveau désormais universitaire de la formation, maintien
des conditions de travail optimales en college avec le dédoublement des effectifs en 6¢ et en 5¢,

enfin développement des sections A7 en lycée.

Sur le terrain, il est fait table rase des références jugées modélisantes. Une partie des enseignants,

soutenue par le nouvel Inspecteur général nommé en 1970, Jean-Michel Colignon, poursuit ses
expérimentations autour de la créativité et de la non-directivité¢ (Ou vont les pédagogies non-

directives, Snyders, PUF, 1973). Dans les années soixante« L 6 i d ®e que | 6enseignant p
sa maitrise de diffuseur de connaissances, de prescripteur de normes pour un pouvoir de
construction dd®v®nements ®ducatifs ®tait d® ° pr ®se
de Carl Rogers, psychothérapeute américain, et au nom de pratiques non directives, cette inversion

de la fonction enseignante »22. Les recherches américaines sur la créativité de théoriciens tels que

Guildford, Torrance, etc., sont portées a la connaissance des enseignants par des ouvrages de

vulgarisation, en particulier par celui dd Al ai n Be auesaecherghes faitgs ertre 1950t e |

et 1973 (La créativité, recherches américaines, Alain Beaudot, Dunod, 1973). Pendant les années

1970 de nombreux ouvrages, dont beaucoup relatent des expérimentations de terrain, sont publiés

en France sur ce sujet.
T Enseignement et actualit® de | dart se rapprochent

Parall | ement, l a n®cessit® doéun rapprochement entr e
se renforce au gré des événements artistiques comme la grande exposition rétrospective « 72,
douze ans doéar t Francewtomanigée a Rdris1au &mand Palais, en 1972, selon le
v Tu du Président de la République Georges Pompidou. «Sans dout e, et sans qubon
conscience immédiatement, les mentalités avaient commencé & bouger, un peu moins de quinze
ans auparavant, lorsque le Général De Gaulle avaitn o mm® Andr ® Mall rtatehargéMi ni st r e

des Affaires culturelles ». La constitution de ce ministére dont la France est précurseur « ( é)

signi fi Brante, lgau 6cenl t ur e, d [Etat,e n@tea iatf flad a fef adior e de tous.
moins r®ussie, madeng ge@a duline @ida adépandre cette idée, et méme a

rpandre | 6i d®e quvanteq@®t a@ittailta |dwlftflarie e de tous. C
déautant plus nouvelle que, c o rouered ed ranghi® mtooduit r ® Pi er r

immédiatement les notions de fpatrimoinedet de ftontinuitéo» (note 21 p.10-11).

Cependant, a la veille de la réforme des colléges engagée par le nouveau ministre, la réflexion sur
l es innovations des enseignants dans | eursodelsasdas

nouvelle structure, avec ses contraintes, qui va de fait imposer cette démarche.

2s5jtuations doenseignement e A Pratigueset gifétsa GollectigruRagportsde c | asse d
recherches N°5, INRP, 1990, Paris, p.30
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7 Evolution de la discipline face aux changements
institutionnels

7.1 1977 : réforme Haby, le college unique
7.1.1 Structure unifiée, transversalité des objectifs, modernisation des contenus

Par la suppression des filieres ségrégatives, qui répartissaient les éléves en fonction de leur niveau,
laréformed u Mi n i Educat®on rihiteonale René Haby se veut démocratique.« L 6uni fi cati on d
structures administratives et pédagogiques des colleges »3t ent e ddéapporter, SoOUS UN:E

discriminante aux yeux du public imprégné des idées généreuses de 1968, une réponse a

| 6h®t ®r og®n®i t ® de | a population scolaire du premie]
s ®l ect i ondelaclasgeemer. Aveele collége unique,il s b6agit en m°me temps d
l a coh®sion et l a motivation doéune popedndidegréon scol ai

avec un niveau homogeéne.

Le but désormais assigné au college est donc de poursuivre la mission jusque-l © r ®s er v®e ~ | 6®
primairequiestde«xdonner ~ tous |l es jeunes fran--&diresunene m° me
somme de connaissances et doéaptitudes i mm®di at ement

constituer un support solide pour toute formation ultérieure »24. Pour y parvenir la relation avec
| 6environnement egstmopeséeecdamme néférgncerdiune eulture commune et ce, de

maniére transversale a toutes les disciplines : au méme titre que la culture traditionnelle, le double

théme du quotidiene t  dngirorindment constitue désormais|l e support de |l a r ®f 1 exi ¢
de la perceptionet de | 06 ill eagtiaitgé pdr towes les disciplines, formant un ensemble
transversal cohérent, permettant de faire acquérir les dispositions propres chacumwrete dbel |l e

néanmoins complémentaires : « La sensibilité aux différentes formes du beau, littéraire, artistique

ou quotidien, | a ¢ ompr ®htechnslogigue quil earadtéise nos isaciétésn e me n t
industrielles, la maitrise enfin des divers langages, oral, écrit ou audiovisuel : telles sont les

di spositions qud”™ travers un ensemble coh®rent de
propose de faire acquérir par nos éléves » (note 24) . Lédintroduction de | 6e
technol ogique comme <contenu r®pond euetsouci 6idef Ifuaeil
grandissante des technologies nouvellesd dal or s (qui nédincluai estde pas enc
leurs applications sociales, notamment celles des médias audiovisuels. Cette préoccupation, qui

vise essentiell ement |ihagenp@®rmamicfeestr@i paantre met | @60

toutes les disciplines : la prise en compte de la trilogie écrit-oral-image.

Pour l es arts pl astiques <cela signifimage at@d la®l ar gi ss
communication visuelle e t donc une r ®f ®so@alec«eAppiendie @ aegardareeta t ®

écouter comme on apprend a lire»: «Pui s quata d hbeErtge de | 6®ducation (ob

23 Commission DAUDRIX, Cour ri er den°826n@adl@76at i on
24 HABY René, Réforme du systéme éducatif, Préface, CNDP, 1977
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jeunes, il faut aujourddhui apprendre ° regarder | es
lire |l es imprim®s, sous peine dbé°tre accus® de

envahissant. Les personnalités consultées ont unanimement condamné toute forme

déencycl op®di sme et recommand® une plus | arge ouvert

sur | 6actualit® quotidienne et »lnets24pr obl mes de mond
7.1.2 Programme du collége de 1977-1978 et programme du lycée de 1981

Les directives ministérielles s 6 at t ac hiempgul ser | @w thampgdess diseiptirees t

artistiques : « La nécessité de conférer a cette culture commune un caractére global a conduit a

élargir ou a enrichrcert ai nes des disciplines traditionnelles
Toujours fond®e sur |l es deux disciplines de base ( mt
pourra soO6int®resser ®galement ° des 6sujkbar déd®it sche s
chor ®graphie ou | b6art dr amat i §%u;eotond gae cpshdomamesr ap hi e o
acquerront le statut de disciplines autonomes dans les années 1980 avec la création de nouvelles
structurespour | 6 ensei gnEmtataplace des domdingstaenoncés est ajouté a la

partie programme le paragraphe Compléments aux arts plastiquesd ans | e qluGedr tcibeasrnat doa

qui estinscritacotédel 6 ar ¢ h etdeel cbtuurrbea ni s me
1 Programme du collége et « Education artistique »

Dans les nouveaux programmes du college, |éducation musicale et les arts plastiques sont
regroupés sous le méme intitulé Education artistique ; ils sont introduits par des Instructions et des
Objectifs communs aux deux disciplines. Visant la formation globale de | 6 i n dds wrinapaux
objectifs de Etuéation artistique sont 16 e x e rde la seesibilité,le cont act avec |l es 1Tuv
et la création personnelle. Dans les Instructions, le paragraphe « Ressources audio-visuelles et
éducation artistique » déclinent les différentes fonctions d e | &véswel:ilboa u-disuel comme
support de connaissances, 16 a u-disuel comme objet de réflexion et 16 a u-disued comme moyen

déexpression personnell e

Les nouveaux programmes du collége regroupent les niveaux 6° et 5¢ (1977)d 6 une §#&tr3s et
(1978)d 6 a u t r(Annegeal®. 1977-1978, Programme du college).
Le paragraphe programme proprement dit comporte trois parties qui difféerent selon les niveaux.
En 6¢-5¢:
- narration : « profiter de la propension naturelle des enfants de cet 4ge a raconter » en
particulier «resteradodsii magetqli | 6ensembdéeouvdries exer ci
de | 6espatde V®espace construit

- travail a trois dimensions : création et utilisation de volumes divers ; premiers pas a une

initiation de I 6 ar c hj intenentienrda corps : mime, théatre d 6 o mbr e s, expressi

corporelle ;

25 |nstructions, Education artistique, classes de collége, BO n°22, 09.06.1977, CNDP 1980
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- moyens dbéexproedsirordu cadre de |l a feuille de papi

mul tiplier | es n»ggetepartieddntéent pnrparagsaphe sur les valeurs i
en camaieu en 6° puis colorées en 51 et un sur la couleur.
En 4e-3¢ :

- Investigation du visible, par un contact direct avec laréalité et par | es kemages, af

saisir le sens et les intentions et adopter a leur égard une attitude active et critique » ;

- expression plastique : fondée sur la production, elle «doit répondre au besoin de

| 6adol escent ddéagir sur l e r®el et de se proje
| 6i magi;naire

- culture artistigue : elle vise a « rechercher la signification profonde, la dimension cachée »

dessfuvresa«sdinterroger sur | e s »ptoubenlsaisiseat lede | a c
contexte culturel, historique et artistique des
Ces trois derniéres rubriques constitueront le canevas des programmes du lycée de 1981 et du
college de 1985-1988.

Fort du souci de donner aux éléves accés au monde dans lequel ils vivent, ce programmes 6 app ui e
sur un champ de référence peu homogéne pour un enseignement artistique qui ne présente guére
de cohésion ni de spécificité : le visible e s t un obj entmundadt@tes ldsedisciplines,
16 e x pr e sdiqueranvagiela une pratique peu définie, 16 i maaneerne des champs trés divers
autres que celuide | 6,dbratr t i s aestait phéhd@nemetde mode di aux années « hippies », la

culture artistiquee st un vaste objet do6o®tude en soi

L 6 e x e mpalceuledrest significatif des directions éclatées de cet enseignement, son approche
relevantd 6 i n j odivergentesra ravers les termes expression plastique et convention. En 6e-5¢,
il est question de la couleur dans la rubrique moyens plastiques : « Toutes les explications

dispensées feront apparaitre le c6té subjectif du probléme, relatif aux conventions variant dans le

temps et dans | 6espace. Selon |l a forme de | 6dexercice
qui donnera | 6doccasion de pr®senter l e ¢ct!t® ration
 6util i sat i onulearcen uehdrd d monde desaartsc Bs codes internationaux, les
panneaux de signalisation de toutes sortes,  util i s
l es i nt ®r i»ehn#Aes3e, ld doulesiriest mentionnée dans la rubrique expression plastique a
propos de «xmi se en JTuvre et agencement des ® ®ments pl as

matiéres) en fonction de leur valeur significative et symbolique ».

Sous ce nouvel intitulé i Education artistique i | 6i dent i t ® tiguesset som bbget pl as

dbéensei gne msenttresagamia, rvare tres élastiques : | éducation prenant, pourrait-on

dir e, | artigiquesquipasse al sécond plan.
f Aulycée: premiers programmes dbarts g@htenporaimques et ou:
La réforme touche parallelementle second <cycl e. En 19eBskignemetopt i on

artistique, suivie au choix en arts plastiques ou en éducation musicale en section littéraire A3, est
portée a quatre heuresdela2™alaterminale. L6 opti on facultative, (Aloutes se

A2, A3, B, S et E) est de deux heures par niveau. De nouveaux programmes, les premiers en arts
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plastiques pour le lycée, remplacent ceux de dessin restés en vigueur depuis 1943 etceuxd 6 ar t s
plastiques et architecture d e | 6 o pctééeoen 19887(Annexe 14. 1981, Programme du lycée,

options facultative & obligatoire).

Présentés en une quinzaine de pages, programmes, objectifs et méthode concernent

simultanément les deux options. A | 6 i rdestaatres disciplinesetdans | e m° me esprit
college, les arts plastiques servent en premier lieu des objectifs généraux malgré le caractére
n®cessairement plus sp®cial i si® dH@agietnsckca ga@wWmelno p pe
®l "ves des outils dbébadaptation, des moyens intellec

connai ssances sp®cifiqués eddundednamali®nenrv ¢Ddi®Igivee t e

favorable qubelle offre, par natur e, au d®vel oppemer
optique interdisciplinaire, | 6exercice de | a pens®e
mutation ».

Le programme du lycée reprend le découpage en trois parties du programme de 4¢-3¢de 1978 :
- investigation du visible
- expression plastique
- connaissance des arts
On y retrouve des objectifs communs a ceux du collége : | 6®ducation pl astiqu:
développement de la créativité pour « susciter la fluidité et la mobilité de la pensée et (de) tendre a
| 6originalit ®» dela sepsibibtédl u cdexpoess®n «en tant que démarche de
producti on stidwers fles moyana plastiqties » et de la connaissance « en tant que
moyen propre 7 faciliter |l a saisie du chtendrie pl ast i
| 6anal ys» critique
Dans |l e m°me esprit de transver doarée aufacgtés@adwla ccolsl ~ ge,

a la connaissance (créativité, fluidité, mobilité, sensibilité, etc.), indépendamment ou au-dela de

| 6acqgqui sdonnaissances édles-mémes. CO e s t vroai aussi pour l es par
directement | acqui si ti on dl& connaissamce tdes rants : «dLi 6saccicpelnitn a i r «
sera mis plus particuli rement en seconde sur | 6ent
rapportsdesart s et de | a soci ® ®, en terminale sur | dapproc

et dobex px Mobigd de la pensée, démarche de production, expression, connaissance en
tant que moyen, analyse critique, processus, sont des agents ou des outils indépendants des objets
auxquel s il s peuvent sdappliquer la référeantes au umondeor dr e do

environnant, trés générale, est mise au méme planquelar ® f ®r e n ¢ ieest'questidnapout les

®l ves dobaa pe stuedpar rapport aux réalités quotidiennes et concrétes de leur
environnement visuel dans | 6appr®hension globale du
artistigue ». De méme, apartird 8 un n ok e dlditnandésigreeesi i | sdagit de tiss

liens entre divers champs : historique, artistique (littérature, musique, etc.), sociologique, etc.

I est important }NX¥siéledstamentienuéebieh qua detmanitre discréte, pour
la premi r e f oiétudec dansneeprogrdarjme te tatndinale, le domaine artistique
« couvrira la période allant de Cézanne a nos jours, sans toutefois négliger les filiations et

articulations avec les époques antérieures ». Cbest | e d®but dbébune reconnai s
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qui peu a peu se fait jour autour des nouvelles questions posées™ | 6 ensei gnhement
objet : puisque toute discipline scolaren 6 a de r aq e np aexétd,eqeu d ehor s
un champ parallele de savoirs, quel sont les savoirs susceptibles de fonder un enseignement
artistique en 1975 ? Ce ne peut plus étre le dessin qui, ayant perdu a la fois son utilité sociale et
ses préséances dans le domaine artistique, n 6 a  p | léggimité scolaire. Une nouvelle voie
s dxprime : permettre au publicder enouer avec Irdédadtomnal iitl® edsd

vu, depui s del Madermtéeaneainture, au milieu du XIXesiecle.

artisti

de

En méme temps, sur le terrain,despr of esseur s d @dérimentenp unarseignament s

entierement nouveau.

7.1.3 Reconnaissance relative des arts plastiques dans la réforme

| 6 ®cC ¢

lchoAl p ®, r

Cherchant N construire sa place, ent rbEcoleséé®sei gneme

| 6ensei gne me n tUniversité, ladosnmptiorinvenge dalslesUER dd A pl asti gues s

fondée aut our déune d®mar che de théorie etgraligueglLes nouveaux

programmes, au colléege comme au lycée, retiennent ce principe.

Au college, a c6té du champ trés large que constituent | 6i nvestigation du

plastique et la culture artistique, «l6 appr oche th®orique prendr a

en

rel a

si bl

progress

part. Mai s il nbest pas, dans |l e domaine plastique,
pratiquequine sdenrichisse de | a th®or i eelles&nitementpout dune et
of frir un c hamp doexp®rience coh®rent, vi vant et 1

constamment » (8§ Méthodes, programme de 4¢-3¢).
Au lycée : « Les activités, individuelles ou collectives, qui seront proposées serviront de support a
la dialectique entre pensée et actions ; ceci dans une double articulation :

- interférence conceptuelle de la connaissance des arts et de la pratique plastique ;

-liai son active, dans | a production de | 6® wve,

ci impligquant | dacquisition de »onnaissances

D6 aut rles ppazaupations de 1968, tellesquef or mat i o ret/opfas r matair gsont

reprises dans la mesure ou elles servent les objectifs généraux de la réforme a savoir le

et

d®vel oppement de | a peo®owmwonat i o® aArt i §®Il que.doi

Ctor o

par | dart et unef dromantaitommnpar |l6@ant, dans | a mesure
|l es composantes m°mes de | a personnalit® de. | 6® ve
Formation ° I éart puisque |l a possibilitwesquélen cont ac
génie humain a produites en poésie, en musique, en peinture, en sculpture, en architecture, en

urbanisme,etc.f ait partie du bagage cul turel gue I H®®ducatic

(note 25). Ces termes concernant la formation a | 6 & possibilité, contact, bagage i indiquent une

ambition limitéed e | 6 i mautainttut’'i d Bevesauxgr d e d e s du géwnie lrumain.
7.1.4 Conditions défavorables sur le terrain et réactions des enseignants

Cependant la nouvelle structure résultant de la réforme Haby impose des restrictions qui limitent

consi d®r abl ement Iindiracpopsl. Liasupdression desl dedogbiements, le retour a
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des effectifs de plus de cingcents®| ~ves par semaine et | 6h®ant@ar og®n®i t
démotivation et la contestation du cbété des adultes aussi bien que du cbdté des éleves : les
enseignants sont devant une impasse qui les ramene aux conditions de travail antérieures a 1960.
« Ce profond bouleversement, sans aucune préparation, a laissé enseignants et parents dans le
désarroi le plus complet ! De cette époque date la multiplicité des travaux et réflexions sur une
possible gestion de | 6h®t ® o0g®n®i t ®, i nnovations p®

pour chacun des éléves »25,

Lé6®manci pati on,nbhmuéd mardils&caypvdarmteur e epladardtbouovrtre mper
d 6 aut r e sgracehadanigrnsation universitaire (sémiologie, philosophie, esthétique, sociologie

de I dart, etc. ), I e r enouves |(psyehoreogritiondpsysholegie plee oc hes ®
| 6enfant, recherche sur |)etdes pxpéoienees de desraindrendent ta®at i on,
poussée théorique malgré tout irréversible. Cette conjoncture va provoquer un effort de

capitalisation des expériences antérieures ou présentes, effort soutenu par la reconnaissance
institutionnelle doébune partie de |l a hi®rarchie p®da:
jeunes enseignants issus de la nouvelle voie universitaire et encadrés dans leur formation pratique

par certains des a " n®s concern®s par |l es recherches
Paris: «Lefgr and Pari si, r ®u n i Gestra pédagagique ségiomah (CRR) fae

acad®mi es de Pari s, Cr @nbee dds stagies dares les CPR e profikcg L e n

était réduit. Paris capitalisait non seulement les stagiaires mais aussi culturellement les

mani festations artistiques,oTreurd em@pmaérsts ami% mdesxiasut aiu

construit depuis »?7.

Une telle dynamique se traduit sur le terrain par des pratiques qui cherchent notamment a articuler
act ual arttetRnsdignentedt. Prenant appui sur les mouvements artistiques les plus récents i

commel 6art IimaEstmotamanént menée une expérience d 6 e n s e i dfarnealiséensous le

nom de proposition minimale. EI 1 e est | e fait dodédun enseignant en coc
p®dagogi que, Gil bert P®l i ssier, futur Il nspecteur G
sbav reront d®terminants pour | davenirodstmtégiert s pl as
déenseignement nouvell e, fondatrice de |l a future d
| 6i ns#igateur

7.2 Un enseignement innovant

Sur le terrain les expériences isolées de la fin des années 1960 et du début des années 1970, en
particulier celle de la proposition minimale, s ont ~ | déseignengent néellentelt inmovast.

26 GROS Frangois, BOUTHORS Mathilde, Les colléges, Repéres Bibliographiques, Perspectives documen-
taires en éducation, n°19, INRP, 1990

27 PELISSIER Gilbert, kEt at des pratiqgues dbdenseignemeMctesdubBtagd act i que ¢
national, Paris, 1995

28 PELISSIER Gilbert, Présentation orale, Entrevue avec Gilbert PELISSIER. Propos recueillis par Christine
FAUCHER, 2006
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Ces innovations sont stimulées par la création de nouvelles structures institutionnelles telles que les
ateliers do atrpdrde npuvelles expégirmeatations commel 6 e ns ei g nsguatiemt en

d 6 a ut omadsauisst par les réactions aux contraintes que la réforme Haby impose sur le terrain.

Grace a une réflexion didactique, ces stratégies d 6 e n s e i gcorenmmercent a se formaliser
pendant cette période entant que si t uati ons doik nssediaggneamecheg | 6ensei gn

proposition,ens i t uat i on aénatelieron o mi e
7.2.1 Proposition minimale

1 Fondements

Au début des années 1970 la proposition minimale cherche a concilier les contraintes scolaires

déor es et dmRjotamneent @ maaellerment horaire et la déficience des moyens matériels

T etles apports des sciences humaines, en particulier ceux des théories socioconstructivistes, dans

un dispositif de cours qui vise un enseignement individualisé et un apprentissage fondé sur la
construction des c¢ on sule s desioteaxctions gaciales daaglepgroupe.

Sur le terrain, la réforme Haby impose la prise de conscience du caractére inéluctable des

contraintes inhérentes au systéme scolaire : classes hétérogenes et éléves inégalement impliqués,

effectifs lourds, espace scolaire inadapté, faibles moyens, temps découpé en heure hebdomadaire.

Telles sont les conditions dans lesquelles il revient aux arts plastiques dbéensei gner des ¢
nouveauy, plus nombreux et plus complexes.

La proposition minimalef ai t | e par. déexploiter ces contraintes
vise une strat ®gi e d 6 B élémentsi de la dsituation ndodyeennsse i g n e me n t
not amment l e temps, |l a parol e, |l a place de | denseig
termes de réduction, dans le sens minimaliste du concept « lessismoreé ( moi ns cbest pl u
| 6 ar c Mied varc deeRohe, au bénéfice deladi ver si t ® des pratigqgues et d
qgualitatif et qguantitatif des contenus. [ sben sui:
faites © | denseignant et ° | 86®I ve, “ leurs discour s

statut et la fonction didactique des réalisations des éléves que cette stratégie rend de fait singuliéres.
1 Aspects didactiques et méthodologiques

La proposition minimales e si tue en rupture avec | es habitudes d
relevant des prescriptions de 1964 qui se caractérise, sur une année, par un petit nombre
dbexerddapmsl| rignardusemant programmeés, bidimensionnels et ne dépassant que
rarement le format huitiéme de raisin, soit 24 x 16 cm (note 18). Cet enseignement dit « impositif »
obéit & un schéma fixé selon un ordre immuable : un dispositif spatial hiérarchisé (un bureau sur
une estrade devant un tableau face a de petites tables individuelles), un exposé explicatif initial
adressé frontalement aux éléves, desconsignes ddex®cution, | e guidage de | a

convenu, une note attribuée selon la conformité a ce résultat et, in fine, un affichage permanent

(dans | 6espace de | a classe ou de | 6®tablissement)
meilleurespar | 6enseignant . 1 sbagit de renverser ce sct
restant s ouwvmiadurlquirdalsatichpetfnrond® ~ tous | es nidegaux sur
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connai ssances, de | a m®t hode doeévess enugaefenmeeacburset des r
dite « interrogative » qui implique démarcheetréf | e xi on personnelle de | 6®l ve
Cel a se tradui t par | e passage d 6 un diengpakitioa ddensei
(étymologiquementposer-d edans ), | 6enseirg®alnabldeo n'nalnd®lauve tout es
de la « bonne » réalisation, a la pro-position (poser-d evant ) , | 6enseignant sollic
| 6®I Ve, bpai s doéun di depioitmtivesitant intgl@atukllesquetpladtiques. La

propositon i nvi te | 6®l ve 7 r®pondre 7 une question i nt

personnelle selon son propre bagage 1 affectif, culturel, social 7, sans exigence de prérequis et en

dehors de tout modéle extérieur. Les réponses des éléves, singulieres et divergentes de fait, doivent

étre inconditionnellement accept ®es par | Bleheei oantl dobj et dbéun affi
qgui nédexcl ut atioosy ceeaffichage popctueld st | e s u p pedbalisatiod® une ¢
par | aqu ghahtsusditgeastrmements, prises de paroles, échanges avec les éléves et

entre les éléves eux-mémes pour les conduire a des apprentissages pertinents, tant au regard de

la proposition initiale que de leurs propres réponses.

Déun mod |l e ©° |l 6autre

C ést a la suite de ses visites de classes, notamment au vu des affichages et de la disposition

magistrale du mobilier des salles de classes, que Gilbert Pélissier en vient a dénoncer comme

périmée la pratique dite «impositive » et & concevoir le dispositif dit « minimal » de la

« proposition ». Il a plusieurs fois exposé, dans le cadre des formations dont il a eu la charge,

| 6exemple comparatif sui vant gui montr e, autour d
« contraste », le fonctionnement des deux situatio ns d 6 e n s aécgtas eivdessus (Annexe

13. Cours traditionnel et enseignement en proposition).

- Dans le premier cas le travail se déroule pendantune séquenced 6 au moi ns qgquatére s®anc

ou 5e. Léoenseignant demande aux ®|  Wefermatmaximume2der sur url
32cm)deux cadres rectangul aires identiques et de repr

mémemoti f ayant fait | 6obj etdoddpune rneopdr @see tpaatri e eprp®
d 6 a r ;bpui® Ips éleves doivent peindre a la gouache les quatre surfaces obtenues (fonds et

formes) soit en noir et blanc soit avec deux couleurs complémentaires, selon la prescription de

|l 6enseignant, en inversant noir et blanc ou vert et
contraste fond/forme de valeur ou de couleur. Toutes les réponses des éléves étant de facto

similaires, leurs diffétrencess e si t uent dans | es qualit®s idtalex ®cuti o

et de la mise en peinture, qualités par rapport auxquelles elles sont notées.

- Dans le second cas, les conditions sont identiques (effectif, salle, heure de cours hebdomadaire
et moyens matériels) mais la séquence se déroule en une seule séance correspondantal 6 h eler e
cours. Partant de | 6hypot h ©¢soe 5 giwent gltmlsme® le sene du tedree 6
«contraste », | 6 e n s e legyinvdend se saisir des moyens dont ils disposent pour traduire
plastiguement cette « incitation », cela pendant un temps volontairement trés limité de 20 a 30
minutes. Les réponses adviennent spontanément sous forme de représentations (gros
bonhomme/petit bonhomme, beau temps/mauvais temps) et/ou de présentations (une feuille

froissée/un papier lisse, un assemblage chaotique de crayons/des crayons bien rangés). La
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confrontation que permet la triple divergence i des modes doap pprapgsition,adesi on de |
moyens mis en 1 uvrteouvées padles ®lévesd Ifavdrise amagsiestionnement qui

peut avoir lieu a chaud, pendant le temps ainsi économisé, sur la notion de contraste dans le champ

disciplinaire et autour du faisceau notionnel de sa traduction plastique : quantité, forme, taille,

représentation bidimensionnelle ou en volume, couleur, valeur, organisation, etc. La durée de cet

®change d®pend de [ 86int®r°t des ® ves -deladetkws circon
capaci t ® ddbéatt entlnonotesers68.i t environ

La premiére situation limite la notion de contraste a un exemple illustratif de type décoratif (un simple
contraste de valeur et/ou de couleur) tandis que la proposition minimale permet aux éléves de
questionner la notion étudiée dans tous ses possiblesetsurt out ddéen percevoir | es mi

danslechampar ti sti que, notamment sa valeur expressive da

Une situation paradoxale et féconde

£l abor®e comme r®ponse provocant e au effectis oardsai nt es i
moyens matériels et temporels réduits) et par le public scolaire concerné, la proposition minimale

est fond®e sur un doubl e par adookae sordpas coetestpes r t l es d
partantdu principe quodell es ralte gradgie effretau cortraire un@®lodemi n ®e s |

op®ratoire qui permet de |l es d®passer. DO6autre part,
impensable pour | 861 nst i tméme conmme pqurolas lévésua savoir la suppression du

discours introdu c t i f du professeur. Comme <ce dernier est ¢
oral ement , du fait du nombre et de | 6h®t ®rog®n®i t ®

| 6attention ne sont pas toujours acqui sujentssonh expos®
remplacés par une proposition comportant une incitation verbale et des contraintes de moyens et

de temps. Celle-c i i nduit la d®volution dbébune question et :
per mettant l e retrait pesonhedansla mesgeaal tatrelaton frohtalen t que
avec les éléves se trouve relayée par le dispositif de la proposition. Cette position de retrait de

| 6enseignant ne signifie pas pour autant absence ou

attention constante aux évenements de la classe, a la maniére dont les éléves se saisissent de la

proposition q u i |l eur est faite et ~ | 6®vol ution de |l eur tr
réalisation; cb6est pour | ui | orccdiasp @oms alel @ r desiguestchg et ir eicc &t
débenseignement qui [ ui permettront, l ors de | 6®chang

sens a leur travail du point de vue des contenus disciplinaires.

Dans la logique du principe de réduction, cette proposition qualifiée de « minimale»s 6 appui e sur | ¢
combinaison ddéun choix restreint do®l ®ments incitati

fait de leur mise en relation : moyens matériels (outils, matériaux, supports, durée), formule verbale

et/ ou objet. Leur combinaison, volontairement parado
| 6® " ve et suscite de sa part (nécessairetpnboplastiquedagsor dr e pl
la mesure ou au moins un moyen matériel, méme modeste i un outil, un support, un matériau, un

objet i fait volontairementpar t i e de | 6 propesitidngobur &@reamininake,t treben est pas

moins f®conde quant aux enjeux dobébapprentissage dont
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exploiteparune di scussion avec | es ® " ves devant | 6afficha
appelées elles aussi « propositions » pour souligner leur statut, provisoire, de support de
guestionnement et rbd deprpporsestsujeitasaag e notation (évaluation

sommative).

La notion de « dispositif », permet de faire comprendre le caractére stratégique de la proposition

par rappor:t au sch®ma de gui daignpositfl &€lle kedaerecsnrue g n e me n t

of ficiell ement epdonnela@finiienten 1889, tlorsaela pyhlidation des modalités
de | dagr®gation i nt e mDispositifid 6 aerntsse mbll ees td g&le&me:nt e conc
situation dbéapprenti ssage, espace, t empsyentiomst ®&r i aux,

modal i t ®s o B®wWNBDBJ0D.G11989).rCette définition sera citée dans les programmes du
college de 1994-1999 institutionnalisant le caractére structureldelas i t uat i on d fcedeseti gnhe me

a-di re | 6i nt lexébrments quila cempbseng

La proposition : un modéle théorique exigeant

Le caractére événementiel de la proposition minimale, du fait de son renouvellement hebdomadaire,

d®cl enche 1 6int®r°t et | 6 ausdi demprovioquer ung simple®uriosiée s mai s
voire une habitude. [ néest donc pas souhaitabl e, C
a ce fonctionnement, non seulement pour éviter que se crée une dépendance des éléves au plaisir

de la surprise mais également en raison du risque de morcélement des savoirs que pourrait induire

ce d®coupage temporel. En effet cette unit® dbdensei
| 6avantage de correspondre ° | 6heure de cours hebdo
nécessitt ddenchainer |l es contenus et déen assurer l a co
concern®. I sbagit donc pour Il e pr cabxeosveraunes dé°tre

apportées par les réponses des éléves pour introduire une autre séquence en continuité avec la
pr ®c ®dente ou, a u ure oupttire paur passer a dn@ouvediecontedud ! lui revient
de penser | e d®coupage, l a dur ®e et l a succession de
déun projet débensei gndmenpougu fsf o asdaarprieenrt asuoxu p®v ™ ne me

guodi mplpropogiton dele-c i ndayant de sens que par son inscri

didactique a la fois flexible et cohérent.
7.2.2 De laproposition minimale au cours en proposition

A partir de la proposition dite minimale se construit un modéle de cours qui sera progressivement
institutionnalisé, en particulier par le biais des rapports de jury des concours de recrutement i Capes
et Agrégation i et théorisé en paralléle, notamment par les recherches de | 61l nsti tut nat

recherche pédagogique (INRP)?°¢'30s o us | Ooursdn propositia (note 22) dont les principes

29 Enseignants de CM2 et de 6¢ face aux disciplines, Collection Rapports de recherches n°9, INRP, Paris, 1986
- Les enseignements en CM2 et en 68, ruptures et continuité, Rapports de recherches, n°11, INRP, Paris, 1987
-Le statut de | 6erreur dan s Collécton Ecele cgliege, iNRR,tParis, A98TC M2 e t en 6

30 Connaissances en arts plastiques, bilan du premier cycle, Didactique des disciplines, INRP, Paris, 1997
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seront progressivement ratifiés a partir des programmes d 6 ar t s pd vang.tLa tgrmieokogie

des sciences I|déi d am®hdnfe ptisigénarique comme situation interrogative ou

méthode interrogative.

Il convient de préciser que la différence entre proposition minimale et cours en proposition est

historique : la proposition minimale apparait dans le contextepar t i cul i er dodéune p®riode
et doéburgence. Elle est | e fait dobébune initiative | oca
radicale dans sa valroen préposiich.@e apursoemprapgsition est le résultat

déune matdrdacbique qui a demand® un temps do6é®l abor
mémes fondements et de la méme logique, dépassant les impératifs minimalistes du contexte initial.

Sa forme aboutie en tant que méthode interrogative, institutionnalisée dans les programmes de

college de 1996-1999, sera développée plus loin (8§ 8.4, Avancée des arts plastiques et réle de la
situation dbdoatelier

Sur le terrain le cours en proposition, transmis aux enseignants via les différents lieux de formation,

acquiert peu a peu, sinon un statut, au moins une réputation de « modeéle » canonique. Le processus
débappropriation et dobéusage (réductiend et défommationsquamtgendr e d ¢
sa compréhension et a ses applications. Progressivement, derriére un déploiement de termes, cours

propositionnel, proposition semi fermée ou entierement ouverte, ou simple proposition, le modéle

se réifie. Se trouvant réduit a la formule incitation-effectuation-verbalisation, nombre de formateurs

et dbéenspeudgpes petdentdevuel es conceptions du sgcds®isa qubil s
phases de cette séquence se succédent souvent sans enjeux didactiques, sans cohérence entre

elles et sont sans rapport avec les fonctions que le modele initial leur attribue. Gilbert Pélissier

précise que « La "proposition" ou "enseignement en proposition"e st un mod | e t h®orique
s@git pas dune méthode, car une méthode est a appliquer, alors que ce modéle théorique est un

outil d@nalyse pour situer sa propre pratique ainsi que les situations pédagogiques pouvant étre

observées. Il est possible aussi d@&nseigner au plus prés de ce modele théorique. » (Annexe 13.

Cours traditionnel et enseignement en proposition)

La n®cessit® de ramemredsf esskedesprquéude mod | e th®or
«recette» mai s un outil pour penser | denseignement dont |
pose et quobil i nduit, a con dolége dell®¥96-1989watfageévollerdes pr og

la terminologie dans le sens de ce rappel. Le terme de proposition est remplacé par mise en situation
de travail " par @Docomentd Gaecpmppagséemenonh, Radielld, kes| e cent r

arts plastiques au cycle central, 1997).
723 Enseignement en situation dbébautonomie

Léanally@Bensei gnement en sbtapapulérappestdeirechetcked e mi é1 NRP
de1990Si tuations dobéensei gnement e°praiqueseteffetsB guilii-rques en

31 Les situations du cours en proposition,ens i t uat i on e énatalieront &éuécetes dans le rapport
de recherch@i tdeeatlibdmMNsRPdéensei gnement et pratigues epdffeisst i ques e
1990 préalablement cité (note 22).
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méme fait référence a un rapport de recherche du CRDP de Lyon de 1985 Arts plastiques au

college; enseignement en &iAtfuait idoen ddi 6satu ¢aajtaitensjcellelS or i gi ne
quiproviennent du soatpnerignhéescrtre gulldmbitRifancais (« € ») et celles

du rapport du CRDP entre guillemets anglais (" é " ) .

 Fondements

La conception de lasi t uati on @éniemye taosnle méme contexte historique que la

propositonet so6inscrit dans | a s upropositiod minichale expgri®antéenent at i o
par Gi | bert P®l i ssier. C propositionl edlelnes es g nemen & c leen -~ | 6i d
| 6influence des sciences humai n(eé&) roammgndnBpett aux an
échanger sa maitrise de diffuseur de connaissances, de prescripteur de normes pour un pouvoir de

construction d&vénements éducatifs». Aut r ement dit i unedpgstude d&®pluaoe
| 6enseignant di spensateur de savoir vers une strat ®¢
d 6 i tive, teidécision, de projet et « le droit de chacun a se déterminer liborementé, ddéo0o% d®coul e
le principequi commande | éappieonbat senlglbeawxdea olmd @  ve. Pou
autant l@utorité de I&nseignant, au sens de ses responsabilités professionnelles, reste acquise car

il demeure le garant de la situation pédagogique et didactique dans son ensemble.

Répondant aux conditions sociales de cette période,las i t uat i on cbdEodetuoervieémi e

éducative forte dans la mesure ou elle permettrait! 6 i nt ® g r adrtie dera popdlationscolaire

qgui conteste | 6®col e et |fteinqudetnpéchel §onsaateconaatt ®n & ac e
pédagogique tacite, préalable indispensable a tout enseignement, le professeur propose ™ | 6 ®1 ~ v e

un contrat explicite, écrit, qui définit le cadre précis dans lequel il est invité a inscrire son propre

projet de travail. Ce processus vise sa responsabilisation puis, a terme, son autonomie et son

indépendance de citoyen.

Autonomie ne doit cependant pas étre confondue avec liberté comprise comme absence de

contraintes. Autonomie implique au contraire obligations, mais obligations librement consenties,

c 6 eadlite respectdesréglesdans | accept ®itGoboens td el ac ellil beegentd® au sen:
terme : il ssbGaigmpt o sdear® me s @i | oi gue | &&dn db@mi dentd®g i Ui v

contraintes. « Dans Réflexions sur |I&@ducation Kant rappelle que llhomme né&st pas seulement libre
mais qudl doit le devenir, entrer en possession de sa liberté, la maitriser au lieu d@tre maitrisé par
elle. Il y a un passage a construire de la liberté anarchique a la liberté raisonnable ». Afin de devenir
ma ' tre et responsable de ses choix, | 06® dvoadredoi t app!

social , en |lécadeesaolnire aanslesqueleis pourra sbébexercer sa |ibe

Si cet enseignement est dit en situation d@utonomie et non enseignementde|l 6 a ut ocrbcensite q u e
« L@nseignement ne peut prétendre d@&mblée que le travalil fait par les éléves sera autonome.

L@utonomie est un objectif a atteindre. La situation créée par I@&nseignant offre a I@&léve la possibilité

32 e bilan de recherche Arts plastiques au college; enseignement en ssousladiredionn dodaut on
de Gilbert PELISSIER, CRDP delLyon,1 985 rend compte do§soutenuepax p ®dil mdet i & tuit @ o n
| 6ensei gnement ders sirttwa tpil ;mmendedgailf8dmnIBmi e

Du dessin aux arts plastiques. ReareJeameBrdndeautFauret Madieaollge Te®@Neo | ut i o



64

d@tteindre cet objectif ». Pour ce fairelas i t uat i on idstaare ¢ unenimdividualisation du
travail de | 6® "ve dans | e cadre doéun projet
anticipe « la demande ddndividualisation de l&nseignement, comme adaptation aux capacités et
aux rythmes scolaires, que fait en 1990 Monsieur Lionel Jospin, ministre de I&ducation Nationale,
(é».

«"Le libre choix s@&xerce dans le cadre de I@&nseignement des arts plastiques tout au long de
I@nnée scolaire. Dans la totalité du temps imparti aux arts plastiques, les éléves ont la possibilité
de déterminer eux-mémes leurs activités. lls peuvent s@ssocier ou travailler individuellement. lls
réalisent leurs projets avec les instruments et matériaux de leur choix dans le temps qui leur est
nécessaire et décident du mode de présentation ou de communication a la classe". Le libre choix
ne s@xerce pas dans le vide, il implique, pour les éléves de s@ntendre sur une activité, ses

conditions de réalisations, sa réalisation dans le temps. Le libre choix prend forme dans un projet».

1 Aspects méthodologiques

personne

Danslamesur e 0% cette sitlibathbbodne slota®lp uviee eslulre IneRcessit e

certaine maturité ; cdbest |l a raison pour |l aquelle ell e.

«( é) Lébenseignant soumet 7 nhementduiasphcite lawsituatipnrebla e t

porte & la conscience des éléves. Dans ce qui sera appelé le « contrat de classe », il y a formulation
écrite dun ensemble de décisions concernant l@rganisation de la classe. Le contrat de classe
expose en outre les possibles du champ des Arts plastiques dans lesquels se jouera le libre-choix
des éléves. Par ce contrat écrit i qui peut étre révisé i le maitre vérifie que la classe s@pproprie ce
protocole initial.

Les projets d@léves i formulés eux aussi par écrit i sont soumis a l@&nseignant. Dans cet espace
éclaté ou sdnscrit la diversité des projets, le maitre semble jouer un réle attendu : certes, il gére une
organisation nouvelle mais il reste celui qui sait, mémorise et distribue les informations, aide & la
réalisation, a la réflexion, suit I@&volution de la classe et des éléves, évalue enfin. »

Pour toutes ces fonctions sont prévus des outils dont le carnet de bord et le planning de classe. lls

sont appelés outils de suivi :

- le carnet de bord ou fiche de suivie st t enu ~ | our scptdes étdpds @ sorv e

travail ;
- le planning de classe est rempli par le professeurenfoncti on de | 6 ®v ol ut i

Associ ®s “ d 6 a u tlercensat de glasseletsle répertuima des projets, ils fournissent a

| 6enseignant l es donn®es n®cessaires ° l a gesti

didactiques.
1 Aspects didactiques

Pensée a partir des centres dantérét de I&leve et dans un renversement de la relation au champ
pédagogique, la sit uat i on déaut onomi e doi t ® gaa $op rolemp

d@&nseignement, le champ artistique, et repenser la mise en sceéne des savoirs et la gestion des

contenus. Comment, en effet, enseigner un programme, des contenus disciplinaires, lorsque cb6 e s t

| 6® " ve, chaque ® ve, qui choi it | d6objet et

on

de

qgui

des

sbadres

f

p

on

red®f i

es
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Bien que le role formateur de cette stratégie vise prioritairement des comportements a acquérir, et
ndmpliqgue pas a priori de contenus spécifiquement disciplinaires, il appartient a l&nseignant
dantégrer ces derniers par ses interventions didactiques. « Le contenu disciplinaire qui, dans ce
cadre, ne s@&xprime pas par des cours, se concentre alors dans les commentaires que le professeur
fait des projets. Dans I@xpérimentation de 1980-1985, il est dit des interventions de l&nseignant
«" quélles peuvent porter tout a la fois sur I@nalyse qualitative du produit et étre un apport de
connaissances sur l@&mploi fait par les artistes d@ne technique proche ou semblable, dun theme
identique, des mémes matériaux... ". Sénscrivent de méme dans l@nseignement artistique les
observations faisant apprécier a l@&léve écarts, dérives, événements qui sont intervenus entre la
prévision et la production du projet. L&valuation aussi est présente dans les interventions du maitre
puisque la production dans son projet comme dans son déroulement est estimée par rapport a des
critéres définis dans une grille d@valuation ».

Dans les interventions didactiques de I&nseignhant, la documentation tient une place importante pour
favoriser la mise en relation des projets et des réalisations avec les T u v r dushamp artistique.
Dane partlé e n s e is@ppuerstr les références artistiques appropriées et d@utre part il incite les
éleves a prendre connaissance des livres, revues, catalogues dé&xpositions, diapositives,
reproductions, bandes vidéo, etc. qui sont en permanence a leur disposition dans un espace dédié,
®qui p ® (si dudiovisuell®(s). La variété de la documentation intégre les informations sur
I@&ctualité artistique (cartons dé@xpositions, dépliants, affiches, etc.) de maniére a les intéresser aux

événements culturels.
1 Importance du cadre matériel

« En situation d@utonomie, le cadre matériel relativement lourd vise une double finalité : cadre
incitateur et cadre structurant. L&clatement de I@space en plusieurs lieux de travail, la diversité des
matériaux et outils mis a disposition, I@bondance de documentation constituent un environnement
incitateurcepen dant quden tclassdorganiséde manire immuable il offre aux éléves
un cadre structurant. Ces données sont a mettre en perspective avec lénstauration dun contrat et
I@&laboration d@un ensemble déutils pédagogiques qui remplissent simultanément les mémes
fonctions ddncitation et de structuration. Le cadre matériel contribue ainsi au renforcement du
dispositif spécifique dans lequel est pensée la mise en situation d@utonomie de I@&leve ».

La variété des moyens matériels i outils, supports et matériaux traditionnels de dessin, de peinture,
de sculpture, de modelage, etc., outils et moyensdi ver s dobéassembdeabgolage,de col | a
outils et supports technologiques tels que photographie, vidéo, informatique i est a la fois un

stimulateur didactiqueen soi et un facteur doi-adiwveéddadhiutsanomined
724 Pr ®mi sses de | 6atelier

Des 1975 apparait la possibilité de mettre en place en colléege des activités facultatives qui

concour ent ° | dac.tlliesiquestbd ud @ ati ®lei ledoccasion dobébun di scoul
Haby adresse aux enseignants concernant: «|l 6uti |l i sati on du reliquat di
professeur pour ces Oateliers optionnelsid eje qui son

souhaiterais beaucoup que cette année on puisse voir apparaitre en 6éme un certain nombre
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ddheures compl ®mentaires consacr ®es ~ tel ou tel at e

par | 6organi s@Rém® kakw,e |IBdieationsationale, 2 reai 19%7, Sévres).

La notion ne se clarifiera que lentement car il sera encore question en 1977 de « séances de travaux

pratiques et de création concréte » i chorale, orchestre, atelier de dessin, de sculpture, de vannerie,

de sérigraphie, de photo, de cinéma, etc. (Arrété du 17.03.1977) i puis d dateliers de travaux
pratiques en vue dbéoffrir des possibilit®s i mporta
ddédexpr essi on »d@rculaiee de29.@®al97i7)v«iEtNn® concl usi on, aucun texte
né®t ant par u per mettant déaffecter des moyens sp®
fonctionnement, pour la création de ces activités complémentaires, seuls quelques rares ateliers

ont pu voir le jour. Néanmoins la question des ateliers était désormais présente et accueillie

favorabl ement par |l es professeurs dbéarts plastiques
depuis 1975, ravehdicatiensd®. | eur s

7.3 Nai ssance doéune recherche en didactique d

Léambiance de cette p®ri oddepuispa®t @ o ®p énerhleilbertt g ¢ o mme n
P®l i ssier, alors professeur déar trechgichea s Cesanmeess i mpl i q
(é) ont vu un remarquable d®vel oppement de |l a disci
mani re qubéon peut parl er doé®cl atement des codes ° |
dans |l e prolongement weac clod |tolyume ddé mi éasvearture de
probl me ult®rieur dans | a mesure 0% sont apparues
extrémement diversifiées, produisant une grande richesse, mais finalement ne faisant pas corps et

offfantuneimage tr s incertaine de |l a discipline. COo®tait

a plat de tout, par souci de renouvellement, notamment de ce qui apparaissait trop pesant, trop

dogmatique et trop syst®matique, i ss @tudeomertacad®mi s
salutaire mais qubéon ne peut suspendre ®ternell ement
faire, cbest que, tout en conservant cette richess

a donner corps a la discipline. Snon nous risquions de rester morcel ®s

cela qudil a fallu se pencher sur cetxt(mte§uesti on de

Cela se concrétise a la faveur des travaux menés a | Iréstitut national de recherche pédagogique

(INRP), sous la responsabilité de son directeur Louis Legrand. Al 6 | B B B j em 498%kaux autres

disciplines un groupe de recherche en didactique des arts plastiques. Le contexte est celui de la

rénovation des colléges lancée par le nouveau ministre de Etuéation nationale, Alain Savary, qui

demande a Louis Legrand des propositions pour ce projet.

Les premiers travaux en didactique des arts plastiques se centrent donc sur le collége. Partant de

| 6 a eeach&ra u tligciplises, la réflexion premiereport e sur |l a validit® ddéun s

pour une discipline artistique qui pose les questions suivantes : quels objets, quels outils, quels

33 PELISSIER Gilbert, «xLa c¢cr ®ati on des atel i er s, LdsdAmis tlesSévpes,®°d20,i ques au
1985, p.98
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résultats des recherches existantes d a n s d G&lamps sontsransférables aux arts plastiques ?
Quobenilpast exempl e des not i ormPegudl®mathre sontledsavdisqui ®ussi t e

sby jouent et qui p?e Et \plasnfondarmdntalemené:n s e 0 gom@® 8 t sbop re
transposition didactique débun champ tel que | dart
L6af firmati omengeuret ,I Oseinsteamgt est quodil soit artistique

désormais incontournable ; mais «peut-on e ns e i @me Cettel ghestiort déja ancienne
(Déclaration de Gustave Courbet en 1861)3*s e retrouve dans | es agen®es 198

nouveau de la didactigue, obligeant a réfléchir et a approfondir la relation

art/enseignement/éducatondans | e contexte des finalQuel®sntde | 6ens
|l es enjeux et | es apports douarstigdeipsucdegélevendonteee r ®f ®r a
ne sera qubexclwtlPonnel | ement

Les premiéres recherches de | 61 NRP s e dbjectif de opapitalipeo les innovations

disciplinaires, d 6i dent i fi er l es repr®sentatisans | denspeli ghe me e

artistique, de formaliser les pratiques des enseignants sur le terrain et de catégoriser les contenus
(note 29).

8 Années 1980, valorisation des enseignements artistiques

8.1 Reénovation des colleges et commission Legrand

La Rénovation des colléges r ® s u lrt censtat pessimiste sur les conséquences de la réforme de

René Haby:«La situation de | denseignement au niveau des
ans apr s |l a mise en place de | a r®f orme pr®vue par
descl| asses, appliqu® sans °tre assorti déune authenti

en difficult® et ddéune formation adapyvideae sore s ensei

contenu » (Lettre du ministre Alain Savary a Louis Legrand, 13 novembre 1981).
8.1.1 Orientations générales

Les orientations g®n®r ales retenues pour l e coll ge
Legrand. Quatre objectifs généraux sont définis :
- permettre a tous les éléves, au terme du collége, de faire des choix ouverts pour leur
formation et leur vie professionnelle ultérieure ;
- adapter les colléges aux changements rapides qui caractérisent nos sociéteés ;
- accorder plus de responsabilit®s aux diff ®rents |

- donner aux enseignants les moyens de mieux assurer leur tache.
8.1.2 Choix pour les enseighements artistiques

Les enseignements artistiques, au méme titre que les autres disciplines, sont concernés par

certaines mesures comme la créationdela Mi ssi on dbéaction et de formatio

34 COURBET Gustave, Peut-one n s e i g n €1861,ll @k®ppe, C&en, 1986

Du dessin aux arts plastiques. ReareJeameBrdndeautFauret Madieaollge Te®@Neo | ut i o



68

| 6 ®d u aaidnaleo(MAFPEN) et par les nouveaux programmes, ceux du primaire et du college

en 1985 et ceux du lycée en 1987.

Mais wun certain nombre doéorientations concr tes tou
artistiques:«Pour ce qui ¢ o meseatiares edséighées il estiprbpos® deux choses

nouvelles par rapport a la situation actuelle ; augmenter en premier lieu la place qui est faite aux

enseignements artistiques et aux activités sportives ; pour ce qui est des enseignements artistiques

cette proposition est cohérente avec la volonté du gouvernement, souvent affirmée, et qui donne

|l ieu depuis d® " plusieurs mois ~ avecé&e mmistdrddalaor at i on

Culture». «J e mbéengage en outre, dvrse mad enftfeqratnt d ®j°" perutrt
| 6agr ®gation et | e CAPES et ~° prendre des mesures si
|l es ensembles instrumentaux, cimeRsfier ladoensmtiomdorihue er s dobar

des enseignants et ouvrir plus largement les établissements scolaires aux intervenants dans des

conditions que je définirai » (Alain Savary, 01.02.1983).

| | ssidre pendant les années 1980 et au-dela, des mesures concernant :

- le cursus universitaire : « La licence etlamaitis e dbéarts plastiques, la |ice
musi que ont fait | 6obj et ddbune remise 7 jour | ai s
i mportante et i nsistant sur | 6articul ati on de <ce

théoriques »3 ;
- les concours de recrutement : création du CAPES interne ddar t s p énal987 ietqde e s
| Agrégationinterned 6 ar t s pend98%;i ques
-l ouverture en direct i ooréatbre de paavissian mesiEnseignementst ®r i eur s

Artistiques (MAE) en 1982.

8.2 Action éducative, action culturelle et partenariat

8.2.1 Geneése des faits

Le retour sur un certain nombre de faits montre que ldmportance donnée a des actions débordant

la stricte notion dbéenseignement et |l a sBtsbestréast
jour dés les années 196 0 , néa cess® de progresser. Ces op®ratior
déo®ducation qui invite | es disciplines ° sortir de

notamment les faits suivants :
- 1963 : premiers foyers socio-éducatifs ;
- 1969 :tiers temps pédagogiguec onsacr ® aux disciplines dé®veil et

maternelles et primaires ;

- 1971: cr ®at programnukefcuitare et milieu scolaire au seinduf ond déi ntervent |
culturel ;
35 BAQUE Pierre, xLes enseignements artistiques auwouvelendrienta re de | 6

tions », Art et Education travaux 51, CIEREC, Université de st Etienne, 1986, p.192
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- 1973 :10 % du temps dans le second degré peut étre consacré a des activités éducatives au
libre choix des enseignants et des éléves ;

- 1974 : classes a horaires aménagés quiper mett ent aux ®| vestdde | 6®col
college (tres rarement du lycée) de pratiquer la musique ou la danse dans le cadre de leur
scolarité,| 6 ®t ab |l i s s epassantunecaneehtianaveel e conservatoire ou |
musique

- 1975 : possibilité de mettre en place en college des activités facultatives « qui concourent a
| 0 iancétucative » ;

- 1976:circulaire sur |l a prise en compte dans | 6ense
artistiques ;

- 1977 :créationdela Mi s si on ditérele énimdieu saplaire (Mission Luc) ; possibilité
ddédacti vit ®s souspformeo sdensédndeg de travaux pratiques et de création
remplacées par les ateliers de travaux pratiques qui visent un « approfondissement des
techniqgues et dbéexpwpession de | a cr®ativit®

- 1979:créationdesPr oj et s dbactivit ®és (RACIE) qu penmetentdet cul t ur
regrouper des activit®s autour doéun th me ou doéurt
temps scolaire.

A partir des années 1980 les faits se précipitent et les actions qui se multiplient sont nettement
orientées vers le domaine culturel :

- 1981:premiersPr oj et s d 6 a c t(FAB)nlls dfcknt anaétarigissement des objectifs

des PACTES avec un accroissement des moyens. Les PAE sont limités dans le temps et

consacrés a un theme de travail bien défini. lls seront intégrés par la suite au projet

do®t abl i;ssement
- 1982 : ouverture des Classes du patrimoine.Les deux minist res de | 6£duc
de la Culture cofinancent le programmeac ad ®mi que dbéaction culturelle c

la danse et de la musique.
8.2.2 Une mission et des projets pour les enseignements artistiques
{1 Instauration du partenariat Culture et Education nationale

L 6 a n @983 inaugure une aire de partenariat entre les deux ministéres, Culture et Education

national e, qui d®bouche sur un protocole dbéaccord
ministéres « sont convenus de développer une politique commune comportant & la fois des mesures

prises par chacun dans son propre domaine de responsabilité et des actions conjointes. Cette

politique a pour but de répondre aux problémes actuels des enseignements artistiques, pour enrayer

enfin |leur d®gradation puis de jeter |l es bsmses dobu
disciplines, élargie dans ses techniques, largement ouverte a une collaboration entre le secteur

éducatif et le secteur culturel » (Communication conjointe du 9 Mars 1993). A | E@lucation nationale,

la Mission des enseignements artistiques (MEA) est chargée du partenariat (note 35). Les

enseignements existants restent malgré tout prioritaires : « Travaillant en relation constante avec le

minist re de la Culture et en gn@enlldssd,detminstérededun pr ot
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| Edlucation nat i onal e sbest fix® quatre gr:andé® asoshujreecrt i f 8
enseignements artistiques, partout ou ils sont obligatoires ; de les rénover ; de les diversifier ; de les
ouvrir sur | 6enwinote3dbnement cul tur el

1 Obligation, rénovation, diversification et ouverture

Des quatre objectifs retenus pour les enseignements artistiques, obligation, rénovation,
diversification et ouverture, les trois derniers vont se réaliser dans de nouvelles opérations dont la
plupart impliquent effectivement les instances culturelles.

On peut citer en 1985 :

- 1 8i nst alClassesicdturellabe s ddune dur ®e cabadlasses tragsplantgasn e
concernent principalement |l e ;patrimoine et | 86®duc

- | 6 o p ® Ermtrezi les rartistes ; i sbagi't de r®sidences dobdartist
scol aires, action Pavbireaapésentpar | 6associati on

- lacréation en lycée d 6 uaption cinéma et audiovisuel conduisant au baccalauréat A3.

Mai s | i nistinportantes @e lal Mission Ides enseignements artistiques, prise avec la

Direction des colléges, est le lancement en 1983 des 200 premiers at el i er s dbéamts pl ast
college.

823 Cr®ation des ateliers doarts plastiques

Mis en place a la rentrée scolaire de 1983, les premiers ateliers, au nombre de 200, sont proposés

aux professeurs de college qui en formulaient la demande depuis que la circulaire ministérielle de

1977 en avait mentionné la possibilité (8§ 7.2.4,Pr ®mi sses )de | datelier

Les premiéres instructions s o n t donn®es dans unegénkrald ddresséedux | 61 nspe
pr of e s samswplassiquad 6hargés des ateliers. Elles sont relayées auprés des enseignants par

les Inspecteurs pédagogiques régionaux (IPR)avecces pr emi er s :roptutesavedld or dr e
pédagogie du cours traditionnel en utilisant « ( é ) ces ateliers autrement que
traditionnels a horaire renforcé » et travail sur la base de projets dans la mesure ou « (...) les ateliers

offrent la possibilité de mener a bien des " projets " d@une certaine envergure » (Extraits de la lettre

d ¥ves Becmeur, Inspecteur général, adressée aux professeurs d@rts plastiques chargés des

ateliers, 1°" septembre 1983).

Concr tement il sb6bagit doéune plage horaire de trois
dans | 6 e mpldesélevkside #°etmd@3Sq u i nschvgnt par choix personnel.L 6 at t ri buti on
de cette structure repose sur une demandeconj oi nte de | 6®t abli ssement et

b®n®f i ci e déune subvention et peut eure int®gr ®e " |
Léensemble du cahier des charges entra " ne | 6adh®si on
|l eur reconnaissance par | 6instit udéléves motivedpuisque i | | eur e
volontaires, allégement des effectifs, attribution de moyens matériels, modification favorable de leur

service ; ils y gagnent aussi l e soutien de | 6®t ablissem

|l a possibilit® de sortir de |l eur isolement et de f ai

Les programmes du college de 1985 formaliseront la vocation et le profil didactique de cette nouvelle

situation dbdenseignement.
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i Dimensions politiques

La cr®ation des ateliers dbéarts plastiques m
ministérielles concernant la politique des enseignements artistiquesqu 6~ | 6 ®c hel on
Du c6té du ministére, elle coincide avec la naissance, en 1983, du partenariat évoqué ci-dessus
entre | e mkdocater natiorele et & minigtére de la Culture. Cette nouvelle structure est
le lieu propice a la réalisation des objectifs de la politique en direction des enseignements artistiques
définis par | es qguatre mabligation, drénovatibm, ediversification et ouverture
(Communicati on c¢ onj Bducatiorenationdle et desla Culture,® Mdr£1983)

La conjoncture politique, en donnant des moyens i structurels, horaires, financiers i et une visibilité
aux enseignements artistiques, en les faisant sortir de leur isolement, permet de soutenir leur
avanc®e et, paradoxal ement , de |l es prot®ger
déenseignement fond®e s u,ren padiculies poun s arts plastiquesd A ¢
| 6®chel on di goimpltiimai rekesl aenpei gnement s arti
responsables en charge des arts plastiques (Inspecteurs généraux et Inspecteurs pédagogiques
régionaux) de conforter | a place de cett elydladégalemert i
@pportunit® de faire accepter et reconna’tre
« L&volution de ce mode d&nseignement modifie aussi les représentations du public sur les Arts
plastiques et sur leur place dans I&nseignement g ® n ® rQm Ipeut déné accorder aux ateliers
cet autre objectif, articulé a la rénovation pédagogique : montrer au public ce que la discipline peut
étre et la place quélle peut avoir dans le jeu scolaire » (note 22) ; enfin| 6 o ¢ c de snandester la
relati on ent r aeslart @lasiqeds gt teecmmmartistique contemporain, relation sur

laguelle se fonde son actualisation didactique.

Ala rentr®e scolaire 1985, |l es at el i er mpartehaviat ta
c6té des arts plastiques et de la musique, dix ateliers d 6 a u d i otkemtescing hteliers de

photographie et vingt-cing ateliersd 6 ar ¢ hiptoaic tr wmé¢ b inteédvenamt éxe&neur draca n

arque u

di sci pl

ddéune ¢

tiques

stiques

ne et S

l e pote

|l 6obj et

a une collaboration avec le ministére de la Culture pour la photographie etceluide | 6 Ur bani s me e
du logementpourld ar c hi,vielessQuornesei | s dbéarchitecture, ddéur bani
(CAUE). | | sbagit débun sp®cialiste du domaine concern®,
par t i ci pati on sur I a base déun proj et commun avec
| 6®l argi ssement ° venir, |l orsqubden 1987, l es atelier
les ateliers de pratiques artistiques. | n  f i ne, las plastiques ktide musique geront les

seuls © ndédavoir pas | 6obligation de faire appel ~ de

enseignants ont pu faire prévaloir leur compétence disciplinaire.

8.3 Programmes du college et du lycée de 1985-1988

Tantau coll ge qubéau | yc®e, |l es changements portent

structure.

Au college sont maintenuslecycl e dbobs eatya®ttldé coync leen dédbor icetni3t ati on e

auquel peut sbéajouter, “"attéliinen ia@apgtivenmel | d&arstes gmlaa
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Au |l yc®e, | denseignement artistique est pr®sent sous

- dans |l e cadre de |l a section litt®raire A3 ° don
désormais quatre choix : arts plastiques et éducation musicaleaux quel s vi ennent s0,;
théatre et expression dramatique et cinéma audiovisuel. La durée hebdomadaire est de
quatre heures des la 2™ ;

- en option complémentaire (facultative), validée par une épreuve au baccalauréat, seuls les
arts pl ast i qatiom smusieale sdntd @aposés a raison de deux heures
hebdomadaires, toutes sections confondues ;

- en atelier, dont | 6enseignement nbéest pas valid®
optionnelles, théatre expression dramatique et cinéma audiovisuel, sont désormais

proposéesenplusdel 6 ®d uc at i chdesmtsplastiquds.e

En1985,3 0% doéune cl asse dob®©ge:2@%pourldeiec gémérate®tcl@¥apowmm ur ®a t

la voie technologique mise en place en 1968. La voie professionnelle ouvre en 1985.
8.3.1 Caractéristiques générales des programmes

Au college, toutes les disciplines enseignées sont concernées par les nouveaux programmes qui
sont , pour | a premi re fois, :e®agnant®etpersonhelsidivetsent i on d
d e litdtionrssolaire, éléves et parents. Pour chaque discipline, des compléments disciplinaires,
adressés aux professeurs, apportent des précisions sur les enjeux et les modalités de leur
enseignement. Les programmes exigent une plus grande initiative des enseignants dans la mesure
ou ils doivent faire appel a la pédagogie différenciée afin de prendre en compte la diversité des

éleves et s @ngager dans un processus de formation continue.

Les programmes dbéarts plastiqgues du coll ge et du 1|
1978, en trois volets « naturellement liés dans la pratique » :

- | bappr®hension du monde visible

- Il dexpression plastique

- la culture artistique

Par rapport aux textes précédents, le contenu de ces rubriques fait apparaitre une identité

disciplinaire marquée par la plasticité i surtoutaucollegei et , sb6agi ssant des 1 ®f ®r en
par | 6i mportance accord®e 7~ tous Ifenstiondl®elaadativiks dboexpr
et dmrage ls® n t red®f inies par rapport " |l 6®ducation ar

orientations ministérielles qui invitent toutes les disciplines a prendre en charge | 6 i mat g e
développer la créativité ;alorsqu den | 977 ces deux domaines constitua
et des enjeux importants pour les arts plastiques, ils sont maintenant assignés a tous les

enseignements.

Des différences entre le programme du collége (Annexe 15. 1985, Programmes et Instructions du
college) et celui du lycée (Annexe 16. 1987-1988, Programme du lycée) sont observables en raison
de | 6®cart entre | eaecuxslu cdllage eisrits dnepremi@ drestertt praches des

programmes précédents, notamment en gardant le quotidien e t envirdnnement comme champ de
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référence, tandis que ceux du lycée tournés vers la culture artistique sont marqués par des

conceptions nouvelles.

Au | yc®e, |l a gestion horaire de |l a structure pose
pédagogique entre la partie pratique et les références artistiques : « Dans le découpage horaire de
| 6option obligatoire, | 6enseignement sera partag® pa
artistique en assurant une coh®rence déensembl e.
obligatoi eemadtuned®jude b®N®f i ciant ddéun horaire pa
permanence a la fois par les références utilisées et a la faveur des analyses critiques » (8 Méthode,
Premi re et Terminal e, 1988) . Le pr ogr audmar, pl us
| 6appropriation de d®marches intellectuelles. Critigqg
plus du coté de la formation intellectuelle transversale que de la formation artistique, comme le
soulignent les objectifs généraux suivants :
- awir une attitude active et <critiique par rappor
- étre capable de communiquer et de signifier visu
- savoir anal yser éned 6Tuvre doéart €st soumi s e
sémiologique et traitée comme un texte, voire comme une image de communication :

« repérer les constituants, identifier les techniques, mettre & jour les codes et connaitre

l e contexte permettant de | a situer dans son ®po
Le programme de culture artistique porte, en 29, sur un nombre | imit® déluvr
natures et de toutes époques. En 1¢r, i prend en compte |l a p®riode al
| 6i mpressionnisme, | es pr oc ®XWauXdXaingiguwe lamaisesancet doi mpr

et le développement de la photographie au XIXe, En ter mi nalXX¢siéclddans So®t end au
entier, de «I 6 ®c | at ement des codes picturaux dwpop@a®but du s
nouveau réalisme, nouvelle figuration, hyperréalisme, minimalisme » et doit « permettre aux éléves

de se situer dans leur époque par une étude de la création artistique contemporaine, a comprendre

de Cézanne a nos jours ».

832 £l argissement du champ doéi nvestaplgsadité on aut ou

Au college le quotidien e t endirdhnement restent les références de base qui vont de pair avec

| 6®1 argi ssement du champ disciplinaire. Le monde qu
toutes ses for mes, concerne | dovmbespladidquesm uadi 1 i steicqu e .
L6observation et | e tr av alumiéresespace,lete.)sconduit ®la oréafion e s Vv i s U E€

plastique entendue dans le sens le plus large : « artistique, artisanale, industrielle, publicitaire »
(programme du collége). Au lycée la culture artistique suppose une approche formelle des i uvres
«par une analyse approfondie dbéiuvres repr®sentative
sources multiples de |l a cr®ation, " obseeleuessr | 6®I ab
transformations, ou leurs ruptures » (programme de 1°¢). Cette approche par la plasticité intégre

des domaines tres divers comme la photographie, le cinéma, la musique ou la danse, réalisant ainsi

o

l a diversification arhdmac ®d etiel cot urdlbeadans lepheagraphe o n
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Compléments aux arts plastiques des programmes de 1977 et 1978 (Annexe 12. 1977-1978,

Programme du collége).

La multiplicité des domaines artistiques, la variété des approches telle que « la relation entre le

visible et ddaudter esonolreempsl e ver balx todt eommeclmacept uel
diversification desg «bestedhmoses thédernep pradsckiced de nouvelles

images, sont a utiliser au méme titre que le crayon, la gouache ou les collages » i sont reliées par

un enjeu transversal, celui de la plasticité. Ce territoire disparate trouve son sens au motif que

«l 6investigation de domaines diff®rents me t en O®vi

communs ~ | 6ensembl (€omplémerteasx ptbgrammesrde 65-5°, 1987).

Subsumé sous ce concept de plasticité, tout moyen dbexpression est ran
formels dont i | d&émentsiettleurs rélaiona. IPar sexemple,llaecsuleur, est citée

e n t aéémengplagtique au méme titre que structure, valeur, forme, matiére ou texture et doit

étre-considérée dans sa relation avec les autres éléments et moyens plastiques : en 6e-5¢, cbdbest

pour«f avoriser | e d®sir de cr ®er par | o6utilisation de
l a volont® dodédexpression comme r ®ponse 7 x»kwesd4®pr obl me
3¢c 0 e et fongtion de leur signification ».

De méme, en 2", la couleur est mentionnée avec « les acquisitions de savoirs et de savoir-faire

(qui) portent notamment sur les éléments plastiques (formes, couleurs, valeurs, matiéres) et leur

mi se en Tuvre adapt®e aux supports/( éa Toutefoiudans| s, aux
les programmes de 1¢¢ et terminale, rédigés un an aprés ceux du collége, un contenu plus

directement lié & la qualité propre de la couleur dans sa complexité annonce, derriere la plasticité,

une visée plus artistique : « instabilité ou relativité de la couleur en fonction : de | 6®t endue, (
contrastes, du support, de la distance, de la lumiére » (Programme de premiére) (Annexe 16. 1987-

1988, Programme du lycée).

1 Image et plasticité

Tout en gardant a partir de la 4¢ et surtout au lycée une place importante,| a | ect uestelldd 6i mage
méme rattachée a la plasticité au détriment des dominantes sémiologique, sociologique et méme
communicationnelle qui la caractérisaient a la fin des années soixante-dix :« L 6 appr oche et | 6an:
des i mages porteront sur des aspects sp®aspetts ques ~
sensi bl es, esth®tiques, artistiques. Quédi l sbagisse
professeur veillera 7 | 6aborder en tenant compt e,
développés : éléments et relations plastiques, organisationdeldé e s pace. | I habituera ai

a porter un regard de plasticien sur leurs travaux » (Compléments aux programmes, 6°-5¢).

Notons que si l a plasticit® constitue une ihestgitquelese r ®duct
images, qui sont le plus souvent considérées dans le texte comme une écriture, gagnent a étre vues

par « un regard de plasticien é . L6i mage appartient ° de nombreux do
communicati on, etc.), tous pouvant pr®tendre se | d6ar

spécifiques qui ne tiennent pas compte de sa composante esthétique. Que les arts plastiques
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favorisent cet aspect m®rite dbé°tre soulign® m° me

artistiques sont limitées a une approche plastique.

833 Derri re |l a plasticit® et | 6®ducation artist

enseignement artistique

L 6 o lation ehtre plastique et artistiquei per cept i bl e danmantlsdceueercipti-e conce
dessus i tient a ce que, derriére la plasticité, se profile une autre conception mettant en jeu, dans

un proj et déenseignement etdipmsensieaun emenit s tdioPuWal caé¢ $

| 6acc s 7 | a d®mar c h eoncggions se Ghavalchemt dansGes progtherues et ¢
|l eurs compl ®ments en raison de | 6®t alement de | eur
réflexion en didactique discipli nai re conna’t une avanc®e qui se r®per

travers les ambiguités des propos etleursécartsd 6 un ni veau deque alsbsoen "p e udta urterpe
ces deux approches ainsi que dans des précisions qui semblent étre la pour prévenir une

interprétation conduisant a un enseignement morcelé de formesvides, r el ati vi sant ainsi |
delaplasticité¢:«L6i ntitul ® O0®l ®ments et relations plastiqgues
adopter une méthode pédagogique qui consister ai t syst ®mati gquement ~ faire
éleves des éléments séparés pour aboutir ensuite a une réalisation. Ce qui importe, pour la

formation artistique des éléves, est de leur faire découvrir, par-dela le premier regard, la structure

sous-jacente de | 6Tuvre dbédart ou de | a production plastigl
se livrera et les expérimentations qui seront conduites permettront aux éléves de comprendre i et

donc dbéappuéodrensemble ou unei éduguelme chrosetde ptusit r e chos
gue la somme des parties » (Compléments aux programmes, 6€ -5¢).

8.3.4 Lacréation prend le pas sur la créativité ; poser des probléemes pour faire

apprendre

Dans toutes les situations pédagogiquesi cour s, atel i er, §latréatvitéiceda doéaut on
la place a la notion de création artistique. La créativité est « indissociable de la pédagogique des

arts plastiques. Cependant, il convient de ne pas confondre créativité et création artistique. On

ndattend plus maionnenawndeldlesss pyoidairctt iconf or mes ° un
cherche a susciter et a prendre en compte la diversité des réponses possibles a une question ou a

un probléme posé ». La distinction entre créativité et création artistiqgue repose sur le fait que dans

le cadre de la création artistique les productions des éléves répondent de multiples fagons a un

probléeme posé. Cette diversitt per met une anal yseirecamparadve tairggard c oe st

des enjeux de la question initiale : « Cette démarche, qui aboutit a une pluralité de réponses,

i mpliqgue que | e professeur sbdattache ~ faire effectau
quiviseare-si tuer | es r®ponses donn®es en fonction de | a ¢
de cette analyse que seront acquis un certain nombre de savoir-faire et de connaissances

inhérentes au champ artistique » (Compléments aux programmes, 6¢-5€).

Ces passages sur la créativité dénoncent ses limites pédagogiques : la créativité en elle-méme ne

repose pas sur un questionnement et ne vise pas la recherche de sens, acetitreellen 6est pas
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facteur doap gontearotla rotorm deecréation artistique implique un questionnement

préalable et permet, par la discussion, de donner du sens a la fois aux productions et a la question

posée. Ces points, énoncés dans les Compléments aux programmes de 6° et de 57 la discussion

sur |l e travail, la r®fl exion qubell e pissanoesetu et son
champ artistique 7, impliguentdes conceptions relatives au temps dbé

didactique des arts plastiques qualifie de verbalisation.

En | yc®e <cbest " partir de |l a pratique que |l es pro
enseignement cent lis®pasladévelbppainient deses eapacités de eréation : « le

professeur crée des conditions de recherche, il pose un probléeme i a la fois précis et ouvert i ou

formule une question. Cette situation of froet™ chacun
déaboutir ° wune proposition plastique pertinente et
pratique caract®ri s®e par | édarticulation de | 6action
essentielles & toute éducation artistique » (8§ Présentation, seconde). Anot er qudéi |l noéest plu

de créativitt ma i s$nvedtidon.
8.3.5 Stratégie pédagogique et champ artistique contemporain

Le programme du college condi t i onne | 6 ac g uwaitigiqué & one pédagagie de cul t ur e
guestionnement. Aucollege«L e professeur doit veiller 7 sbéappuyer
stratégie pédagogique, sur des références au champ artistique contemporain. A par t i r ddéune
guestion qudil pose ou qudun ®I v eu paricalisrt(suppats ®, gube
coul eur , d®marche singuli re dodéun artiste), Il e prof
contexte de la création artistique, a la fois par leur production et par la réflexion sur cette

production » (Compléments aux programmes, 6, 55).En t er mi n a laepprislaGi®ér sav e ¢

production par rapport au champ artistiqgue et a acq

Léexpression plastique, : ce ni veau de cl asse, i my
|l 6i nstrumentation et | es r ®f ®rences. Cbest au prix o
une démarche artistique ( . . . ) . Les r®f ®rences que se constituera

pour une meilleure connaissance du champ artistique et lui permettront de donner sens a son

travail » (§ Expression plastique, terminale).
8.3.6 Formationsous-j acente doune didactiqgque propre aux

Probl me pos®, pr,dwtrgende etpluralitd des repbriés, racud critique, inscription

dans |l e contexte de |l a cr®ation, acc s " |l a d®marche
déenseignement dont | 6®l aboration et |l a vis®e proc c
pasde |l a plasticit®, de | desr Pa Ellewns trodverd sa tothle | 6anal vy

formalisation que dans les programmes des années 1990 cependant, a cette période, elle situe le

cours dobéarts plastiques tr s 7" part des pratiques pé¢
et lui permet de répondre efficacement a la pédagogie différenciée.

Cette situation est Iprddostion minangle néel dadsdes annég1870.da | a

poursuite des expériences et le recul théorique acquis, notamment au cours des recherches en
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didactique, ont per mi s dO6®| abor er " partir des elam®BEIi ences r
dégagées du contexte difficile dans lequel elles ont pu naitre (8 7.2.1, Proposition minimale), le

mod | e t h®orique doéun enseignement artistique qui
« proposition ». Pratiqué en fait localement depuis les années 1970, ce modéle trouve un écho dans

les programmes de cette périodes ans quoi | noéy mentonng. explicitement
8.4 Avanceée des arts plastiqueset r 'l e de |l a situation doba
Lébavanc®e est doubl ement prise en compte par | d6insti

les programmes par la place faite au champ artistique, a la pratique des éléves et a leur articulation

quiconcourt™ de nouvelles strat®gies dbdédensei gowsalhesnt . Mai s
situations d 6 at etldidearu t o, mu mdnteofficiellement désignées et soumises a la méme

dynamique: «ces i nstructitondanssd atppdtiequelnes situations doe
pl astiques. Les m°mes exigences pr®valent |l orsquédil
ou ddéun atel i em(Cdlége,rl28s). pl asti ques

Cette nouvelle définition des arts plastiques est signalée aux candidats qui préparent les concours

par | 6ensei gne mbaBED: «La fid des anades # et(le€ années 80 ont permis, a

travers | 6exp®rience acquise, de conslecoruideseroisune di da
concours nationaux (agrégation externe et interne, CAPES interne) notamment met en évidence la

réalité et la particularité didactique des arts plastiques »%6. On la retrouve dans les rapports de jury

des concours de recrutement des enseignants (Agrégation et CAPES). Le réle formateur que vont

jouer ces concours fait déeux | e baromilstendent sensi bl e
compte :
-«(é) ce qubdbenseignent |l es Arts plastiqgues, ce ne son

mais aussi des procédures (opérations) et des comportements, dans la mesure ou les éleves sont

incités, par les situations qui leur sont proposées, a cultiver des démarches de type artistique »

(rapport de jury, CAPES externe, 1990) ;

-«Cbest ail(esenseignans) aurent tout intérét a vérifier leurs connaissances en histoire

de | dart, et tout particuli rement concernant |l es pr
r®f re | e plus aujourdodhui | a proa(tappgrude jurg, EAPE@ r t s pl asc
interne, 08.01.1987).

841 La situation dobéatelier mot eur de | a r®fl exio

Léatelier en tant que nouvelle structure du college présenteun enj eu i mportant pour | 6
des arts plastiques. Son caractére optionnel et les nouvelles exigences institutionnelles, telles que
le projet et le partenariat avec des intervenants extérieurs i non obligatoire mais fortement conseillé
i, sont diversement re-us par | es enseignaneéas qui soOi

di sposi tif. Crradique quease fowent tes approcHes fort différentes, qui nourrissent

36 PELISSIER Gilbert, kAper - u de | 6®vol»uteisonardesp wilsasltd7g2ues, tentative
discipline, Centre national déenseignement : di stance, Vanves,
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le débat. En effet les perspectives et les pronostics sur le devenir des ateliers donnent, selon les
points de vue et les différentes compréhensions q u 6 o n trofesseuss dela pratique, une place
plus ou moins importante alat r an s mi s sdultune artisiiquende techniques, de savoir-faire.
Selon certains, une compréhension étroite du terme atelier pourrait étre prétexte a enseigner les
technologies nouvelles i infographie, vidéo, etc. i sur le modéle des anciens « métiers » auxquels

renvoie le terme atelier, c-a-dre telui dun enseignement limité a des manipulations et a des

savoir-f ai re, dans | 6i |l | us i oduwtlprodaira la eéénosation bttendieaRisgue me nt d

aussi que le terme pratique se traduise par « activité », comme le signale Jacques Cohen dans un

article intitulé L &edier : de | 6art #sama)d alt e llidearr -t-in gas dgvdntagg u e

restauraton qu éi nstauRasttaonration dbéune activit® a
activité artistique et, a propos de plasticité, retour a une éducation manuelle et technique plutét

gubavanc®e vers une?»®ducation artistique

Face a ces éventualités,| a r ®f | exi on didactique se poursuit,

enseignement artistique du coté de la démarche de création telle que la pratique permet de la saisir.

rti

sanal

che

Léenjeu est dbéopposer ~ une comprg®s$eamsitonc edtlreo idtbeu nd &

sur la forme, élargi a un ensemble de domaines techniques distincts i un concept transversal,
| 6ar t,i srteingduaent compte, quel que soit | e daoehi

de la démarche de création.
8.4.2 L 6 e n s e ierg des ants plastiques en atelier

 Fondements

Contrairement aux cours hebdomadaires, q u &si6lagi s s e d uusual @w ens situakiont

ne

ddaut o(Ba2BiEFensei gnement en s i)tledoadidnemented aelier oh®@nmd ree

doex

pas du choix des enseignants mais des conditions pratiques inédites, offertes par| 6 i nstili t ut i on

dépend en premier lieu de la réalisation desconditi ons pr ®vues, quobell e

r®sul t e

de | 6enseignant. La lettre de | 6l nspection g®n®r al e

d®t er mi nant de ces moyens et | e u ratlierc ¢ Dags®lg tellesr c e s

conditions, (trois heures de travail en continuité, un effectif d@léves concernés inférieur a celui dune
classe de quatrieme ou troisieme), si les objectifs généraux restent ceux de la discipline dans son
ensemble, l@bjectif particulier est de produire ce que le cours permet plus difficilement : projets
d@&nvergure, contact élargi avec le monde des arts, actions pluridisciplinaires. Dans leur principe,
les objectifs du cours usuel, de I&nseignement en situation d@utonomie, et de I@telier sont les
mémes, mais les moyens de leur mise en T u v rsent différents » (Yves Becmeur, Inspecteur
Général, lettre adressée aux IPR, 1°" septembre 1983).

Ce cadre matériel induit, on le voit, des modalités pratiques i projets d&nvergure, contact élargi
avec le monde des arts, actions pluridisciplinaires i g u i sbéinscrivent par
déouverauvrees ure au sein de | 6®tablissement

supports et ddsersdphors dedaclaseelelles expasitions; ouvertur e

87 COHEN Jacques,«L 6 at el i er : d e, LdsAmigde Sésrasmall0, 1985| palaor t

ai l
par
[

sur
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social par le partenariat, le mécénat, les manifestationse xt er nes t el l es qudexpositi
in situ, films, murs peints, émissions TV, etc. ; ouvertur e 7 nlpdrdestencontast empor ai

avec les artistes et a travers les événements artistiques.

La diff ®r ence deatelieoentd el neesn td eeunxt raeutlrées si tuations doer

cours usuel et autonomie, est donc doab o Adurdréaton,dcemn ¥83pes atdlidrsi q u e .

constituent « un élément de rénovation pédagogique et de développement artistique » (note du 25

juillet 1983, Direction des colleges et de la Mission des enseignements artistiques). Il y va de la

promotion de | denseignement arti stanimgpyerequiest@opea r econn
| 6art dans :lawisibiité et lmmiseseo valeua de ses productions.

Si | a dimension ®ducative,emprsiotr aacadme et lab@ensionl 6 ensei g

didactique, prioritaire dans le cours usuel, ne sont pas mises en avant, elles sont supposées étre

i mpligu®es de f aatlieroDeeea poiatidd welésifomdementd des trois situations

sont les mémes.

Partant de | 7, l es enseignants sont invit®s ~ faire

forme de | 6endaebergne mMeantmiene en Tuvre des prescriptio
1 Aspects didactiques

En 1988, les ateliers sont définis comme une activité volontaire reposant sur un projet pédagogique

et culturel qui sdnscrit dans le prolongement des enseignements obligatoires (note du 3 aolt 1988).

En 1989, les attentes didactiques sont de rendre possibles « des démarches ambitieuses

aboutissant a des productions de qualité en relation avec la production artistique contemporaine »

et, par suite, la dimension artistiquep r e nd de | Pourm peomettreaan@léye d@acquérir des

comportements innovants ». Les situations de cours usuel ou d&nseignement en autonomie se
réclamant de ces mémes objectifs,c e ndéest pas |~ que se situe | a nouv
conditions de travail inédites que l@rticulation au champ artistique i d 6 o r e s amdrcéaldars "
I&nseignement hebdomadaire d 6 u Ineare 1 peut trouver son épanouissement et permettre de

parler de rénovation pédagogique.

Contrat didactique particulier

Le cadre donn® par | 6institution d®termine pour | 6®
contrat didactique spécifiques. Avec ou sans projet pr®ci s, | 6®1 " ve
l 6initiative de son inscription ° | d6atelier, ce qui
cours usuel ai nsi deucdorarat @ ¢ ®al abl e de adtoaomis  I¢ chaix éptionnel d 6

engendre un engagement et donc une responsabilité qui ne se confond pas non plus avec une
fréquentation facultative. Sa responsabilisation tout au long du processus de travail a pour
conséquence de « le met(tre) en position de faire et non de répondre »3 comme il y est amené dans
la situation de cours usuel, v o autoromid @i, soumis & un contrat préalable, il doit rendre des

comptes. Cet engagement personnel induit « La responsabilisation de I@&léve dans son inscription,

38 PELISSIER Gilbert, Catalogue de I'exposition Art Collége, Chapelle Saint Louis de la Salpétriére, Paris, juin
1987
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dans sa relation au groupe, dans les projets, se poursuitparl@ f f ect uat i o&atelier dorame
situation d&nseignement, les éléves, qui s&ngagent dans un travail choisi par eux, en déterminent
le champ, I@bjectif, en assurent I@ffectuation, sont donc responsables de la production jusque dans
son exposition » (note 22 p.58).

Suivant cette logique, laplaced e | ée®Rdonrvaeppor t ~ | 6 e nsnémeg maifiés.
Les programmes et instructions du collége en 1986 précisent que les ateliers « se caractérisent par
un type de relation différent entre professeur et éléves », celui de la parité. Cette parité se joue dans
une relation de coll aboration entre ®I ve(s)
les éléves, individuellement ouen groupe, olre$ projed isenféderena aufowr ele la
pratique et des productions qui sont les préalables sur lesquels I&nseignant va pouvoir inscrire son
enseignement, la pratique formant le pivot des trois situations didactiques, atelier, cours usuel et

autonomie.

1 Méthodologie et stratégie didactique

Dans |

sont

et

ense

Du point de vue de | a m®t hodol ogi e et de | a strat®qgi

le cadre matériel trés favorable i quant a la durée,aun ombr e dal®bd e v maxgn®yens

financiers i pour susciter les projets. Concretement celui-cif our nit ~° | 6 ® ~ve,

sa culture, de ses idées et de ses golts, les matériaux, les outils et la documentation qui vont le

en

e u

t en

stimuler et l ouvrir d a®vaatnitoangearau smomde, dé 6 bbb ecat i

s@xprimer et a réaliser par et pour lui-méme.

L6i mpor t an @ene celatiomi®erpersonnelle crée une situation positive oul 6 ®v al uati on s

fait par la valeur donnée aux productions comme finalisation avec effet de retour sur |I&léve, maitre
dé u v r,ansiatraversles «T u v r »epsoduites, I@léve trouve une occasion de se réaliser en tant
gue personne. Sa valorisation a travers ses productions, en I@bsence de toute évaluation hormis
celle du regard des autres, lui fait vivre I@telier comme un lieu de réussite.

La diffusion des productions par le biais des expositions est un des moyens de confrontation du
travail d éctulaliééaattistiqué, egpondant dinsi a son cahier des charges. Mais elle joue
aussi un rdle didactique important : en rendant publiques les productions elle les fait entrer dans un
mouvement d@change des idées et des expériences, essentiel dans le rapport au savoir ne serait-
ce gquden obl i g peaseretalpesnte®leur démache et ala mettre en relation avec

le champ artistique.

Les acquisitions
Les acquisitions des éléves ne sont pas directement soumises au programme mais elles restent,

par principe, liées aux objectifs généraux de la discipline. Concrétement elles sont fortement

d®pendantes des projets de | datedqu &irl, s-disiplinaives,dard s et

ce qui est le plus souvent le cas, les projetss 6ar ti cul ent directement
champ artistique qui, dés lors, peut étre abordé dans sa diversité, en raison de la diversité des

projets eux-mémes.

Cbest en ftesorquwil @®l dee aura | doccasion de travai

opportunités pour faire apprendre. Les premiers besoi ns ®t ant S 0 uVv,elest

6 ®v

|l er
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contenus enseignés por t ent souvent, s a mmoyers @ley protuiction. Ereeffetlasur | es
production des éléves de I@telier, ayant vocation a étre montrée, exige une malitrise qui amene

| 6ensei gn ainoulever dpsrdifiotukés dor dr e t echni que | or.Masuldel | es a
ne s 0adniditd uma s n s e exgathednze prenant valeur en soi; en fait, pour | 6 ®1 " ve ce:¢
apports passent au second plan par rapport ~ ce qubi
Ben plus que dans |l es autres sitdeatdb®hsyeertrdusondd
I temps, espace, matériel, effectifrestreinti, cdest | e travail sur | es compor
qgui se joue dans | a sit uadeitaute natud,anotanimen ceux qGeo mpor t em
mobilise la démarche de projet, mais surtout comportements et attitudes relevant des démarches

artistiques: cbO6est en acteur que | 86® ve est amen® ~ abord
dernier une relation directe. Entierement centrée sur la pratique, elle-méme orientée par un projet

de r®alisation en relation apecméebdare, | ba@biveodede
attitudes innovantes, des représentations positives et ouvertes sur la création artistique ainsi que la

compréhension de la démarche artistique. Les éléves confrontés a des pratiques diversifiées et aux

fuvressddpptoprient de mani re personnelle |l es proc®
1 Les effets

Le rapportde recherche Si t uati on déenseignement erf Patiqiesetpl asti qu

effets (note 22) soul i gne | es retomb®es de | denseignement en
«L6batelier est le |ieu qui a dueslineonaotes@ccampagzéesl es ens e
déune r®flexion. |1l leur a permis de conscientiser |
|l es autres situations. La discipline y a gagn® | 6a"
| ouverture de rs®M®rcehnacmep vder s | 6art contemporain et
contenus dbébenseignement des ¢ omponarchesadistiques»et atti tud

8.5 1986 et 1989 : création du CAPES interneetd e | 6 a g rirbegn&t i o n

déarts plastiqgues

Deux nouveaux concours de recrutement, le CAPES interne en 1986 etl 6 a g r @Gmueaé an 4989,
s 0aj out emours axternes existants. lIs s 6 a d r epsirgipateinent a des candidats non
titulaires qui enseignent déja dans leur discipline ; ¢ 6 e otr ces personnels, une incitation a
sbengager dans une d®mar clLh préparaionfa dranga tRiguetné @fen t i nu e .
notamment aux professeurs déja certifiés | o6casion d 6 u mise a jour de leurs connaissances
di sci pl i nai raetsalisatiomds leur méii€r et decleur pratique artistique.

Contrairement aux concours externes, les épreuves pédagogiques sont présentes des
I 6 admi sBlésbimpligudnt®de la part du candidat un recul critique sur ses expériences
professionnelles et un approfondissement de | 6 a n ads pregeammes du college pour le CAPES
et du | yc®e p dutre diflferéneegarve®lgsaconcoars externes, les épreuves portant sur
le champ artistique ne sont pas, dans un premier temps, encadrées par un programme limitatif ;
elles font appel a des problématiques artistiques transversales, ce qui requiert de la part du candidat

une capacité de réflexion et des connaissances complexifitess 6 ®t endant ~ toutes | es
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| 6hi st oi Daas ladpeemikré \ersibn de ces concours internes, | 6 ad mi slsd agr @gat i on

inclut une épreuve plastique alors que le CAPES ne comporte que des épreuves théoriques.

Les épreuves des nouveaux concours sont ainsi réparties :

Capes interne (Annexe 17. 1986-1987, Création du CAPES interned 6 art s pl asti ques

Epreuves®cr it es doéadmissibilit®

- lecandidat «( . . .) con-oit une situation dbéapprenti ss

d®vel oppement ai ns»;niautalége(5®y al uati on
- composition pouvant prendre la forme de réponse a un questionnaire et permettant de
juger des connaissances des candidats ( é {5 h).

Epreuvesor al es doéadmi ssi on

- analyse comparative de document s sous forme dbéun commentair

obligatoirement de croquis ou schémas autableau( ¢ ) ( pr ®p ar ati on
- lecon destinée a une classe de college (préparation 3 h, exposé 30 mn, entretien 30

mn).
Agrégation interne (Annexe 18.1988-198 9, Cr ®aagir ®gyad é olhd i nt er he
Epreuves®crites doéadmissibilit®

1 h, ®p

déarts

- apartir ddédune proposition poaocaadidatcoogithupeor t er de

séquence pédagogique destinée a des éléves du second cycle ; il en prévoit le dispositif

et | e d®vel oppement ai nsi gubune ®@wh)l;,uati on et

- plusieurs questions distinctes relatives aux arts plastiques portant sur des créateurs,
des cr ®ations, des mani festations, @&Bh)s

Epreuvesor al es doéadmi ssi on

- r®alisation dbébune production personnell e
mn)

- le-on " I 6intention dsui®dd dversetied avecdegjuryopausdantc
faire appel " lna expérieBee @édagagiquieovacuedpér le candidat

(préparation 4 h, lecon 30 mn, entretien 45 mn).

9 Années 1990, avancées institutionnelles et disciplinaires

9.1 Décisions institutionnelles

En 1986 la création simultanée de deux structures i une Mission de réflexion et de proposition sur
les enseignements artistiques a u mi ni s tEducagion dagionale éet une Délégation aux
enseignements et aux formations au ministéere de la Culture i annonce de nouvelles perspectives
de partenariat. A | Edlucation nationale, le travail de la Mission de réflexion et de proposition sur les
enseignements artistiques dite Commission Landowski, du nom de son président, débouche sur un

fait marquant, une loi sur les enseignements artistiques.

probl ®me

(8 h)

ycl e
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9.1.1 1988, loi Landowski : | 6®ducation artistique nbdest plu

ministére de | Elucation nationale

Le Haut comité des enseignements artistiques, dont Marcel Landowski est vice-président, composé
de 25 membres dont huit seulementont«des responsabilit®s dansy, | e doma
rédige la loi 6 janvier 1988 q u i d®f init | es grandes |l ignes dbéune p
enseignements artistiques :
- les enseignements artistigues sont une composante indispensable de la formation
générale ;
- tous |l es jeunes, © | 6®col e et au coll ge, sont a
dans les disciplines fondamentales, arts plastiques et éducation musicale ;

- 1 6®l argi ssement du champ des disciplines artisti
scolaire estconfirmédans | e cadr e dou:rencolegetdvensicaibdept i ons

Ateliers de pratique artistique et de Classes culturelles ; au lycée, création de nouvelles
options de la filiere lettres-arts ;
- | 6®col e sbébouvre aux r®alit®s contemporaines dans
| 6 act iloenmiteudcolaire (Brojetsd 6act i on ,RAHyucati ve
- lerapprochement avec | e monde culturel, par | e biais de
déune volont;® d®t er mi n®e

- encasde partenariat,| 6 autori t® des enseignants titulaires

et |l es intervenant s decompétante profassidnmefieiea mati@ed une vr a
artistique.
Cetextel ®galise | 6interventi on e n«maiiféstarg une competeree r e de p-
professionnellexdans | es domaines de | a cr®ation et de | 6exp
etde | a conservation du patrimoine. Reste qudil appar

décider de « la compétence professionnelle » de ces partenaires, les modalités de leur recrutement

et de | eur ®val uat i o he vidéd qanaala valmatisn inptitut®onells @xce .
personnel nbéest pas sans r appe éxétécapforté dcémabléneei gne ment
(8 4.2.2, Commission Guillaume et programmes de 1880).

Lal oi confirme et fixe | &6®volution des enseignements
(1977-1985),not amment en ce qui concerne | e partage des re
dont la premiere est, depuis 1983, le ministére de la Culture. La vocation éducative autant que

culturelle desenseign e ment s arti stiqgques sbdaccentue.

T Mesures dbéapplication
Pendant cette p®riode |l es mesures doéapplication de |
1987 :

- élargissement des Classes culturelles au second degré ;

- premiere Semainedesarts:«or gani s®e au cours du dernier tri mes
Semai ne des cdasion gle neiest faire Goanaitre et de valoriser la diversité de
| 6®ducation artistigue men®e damgBOde2b.0®1098);es, | es
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1988 -1989 :

- au lycée, deux domaines déja pratiqués en atelier deviennent disciplines a part entiére, par
| 6ouvert urensérerittérhi®e8d8e | 6 cngma aodiovisuelet en 1989 de | 6op
théatre expression dramatique ; ces nouvelles disciplines sont d®|]

culturel. Avec les arts plastiques et la musique, ce sont désormais, quatre disciplines qui sont
proposées en second cycle et évaluées au baccalauréat ;

1989 :

- Il e d®vel oppement du part en arsoreehviramementeicohonjebuc at i on
et social est réaffiméparlaLoi d o6 or i e n fleh 1989aont ildara qleBtiorj plus loin.

- lancement de&ollegé aupciedma tlé noimstére de la culture diffuse 25 films a tarif

réduit dans les départements et les zones dépourvus de salles de cinéma.

Ces mesures, qui néi mpd a gqueing n eopmaen ts eaurl teinsetnitq u e, rapp
polit i que dOouEmleviuse des | Di nal-€du@¥f, satié-cultucklr eé sogoe ¢ i o
économique qui incluent et dépassent le domaine artistique. Si ce dernier se trouve en premiére

lignede cette ®volitrengqaodo®sanpeunux yeux du public,
réussite scolaire que les autres domaines, il cristallise moins les résistances des protagonistes de

| Edole envers les changements. Ses enjeux seraient plus percus comme relevant du bien-étre de

la personne et de ses loisirs, avec lesquels se confond parfois le domaine culturel.

Ateliers de pratique artistique : diversification et déplacements

En college les ateliers, dits désormais de « pratique artistique », dans lesquels sont intégrés les
ateliers de musique et ddédarts plastiquescinéma®®s depu
audiovisuel, infographie, arts appliqués, théatre expression dramatique en 1987, architecture,

photographie et danse en 1988/1989, arts du cirque, écriture et patrimoine en 1990 puis paysage

en 1992. La structure horaire reste la méme, elle est de trois heures hebdomadaires consécutives

(deux heures pour 16 dication musicale) . Mais | 6obligation:ed&988lasrt enari a
ateliers sont soumis a un cahier des charges qui précise leur fonctionnement et notamment les

modal it®s de partenariat avec | es intervenants ext ®r

musique, qui restent sous la responsabilité des enseignants de leur discipline, ne sont pas soumis

au pr®alable débune coll aboration avec un intervenant
Léextension des ateliers 7 une pluralit® de domai ne
notion : en effet, de lieu pédagogique quadl ®t ai t, | 6atelier devient l i eu ¢

« lieu original de formation qui se situe entre I@&nseignement artistique assuré dans le cours et les
activités relevant du projet d@ction éducative (PAE) » (Note du 18 mai 1989). La diversification des
ateliers et | 6 i nt e rde pananairesnculturels font revivre I@mbiguité dont ce terme était
initialement porteur, partagé entre ambition artistique et simple activité de production. Bien que
confié au professeur dé@rts plastiques, on ne peut plus le décrire seulement comme situation
d@&nseignement, il est le lieu privilégié du partenariat et « constitue lIun des points forts du volet

artistique et culturel du projet de I@tablissement » (Note de service du 18 mai 1989).

1991-1993, culture et éducation se rapprochent
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1991 :

- les deux ministéres, Education nationale et Culture, en la personne des Ministres Lionel Jospin
et Jack Lang, réaffirment leur collaboration en faveur des enseignements et des pratiques
artistiques en milieu scolaire ;

1992 :

- fusion, | us g u Glesdeudndingstéres Education nationale et Culture (Jack Lang ministre);

- création des Plans locaux d 6 ®d u c atistique r(PEL2A) et mise en place des premiers
jumelages entre un établissement scolaire et un établissement culturel, afin de développer les
actions de partenariat telles que : ateliers, PAE, exposition, conférence, chorale, etc. ;

1993:

- Plan en faveur des enseignements artistiques qui « scelle le lien entre éducation et culture ».

1 sbagit tacswstur e d ald drechséi gnement obligatoire, ma

formations compl ®mentaires ayant f ai t:attliersudes preuve

pratiques artistiques (environ 2500 a cette date tous domaines confondus), classes culturelles,
classes a horaire aménagé, jumelage entre établissements et institutions culturelles, actions
financées en partenariat avec les collectivités locales, etc. ;
- ouvertur e en 1993 doéune ci nq histoirardes adsp éniséria littérairea dus t i qu e,
second cycle (BO n°41, 02.12.1993).

1993-1995, extension du partenariat

Lors du changement de gouvernement, au moment de la deuxiéme cohabitation, les deux

C

r

ministtresd e | a Cu | Educaton mationatk @etrduént, en mars 1993, leur indépendance

mais |l es actions de col | anmdentaade mooveauxsparternmicesir sui vent et

1993:

- signature dobéun pr ot«Quare ministres tde Ir nN® ch U caid®@ale dellan
culture et de |l a francophoni e, de | denseignement
et des sports, ont sign® |l e 17 novembre un proto
artistiqu e s . D®ci d®s " riowel ® a@awmimnhelt e s nq dentendent, tbup ar r ai ns
déabord, faire appliquer la | oi du 6 janvier 198
déassurer ° chaque ® ve |l a formation obligatoire

(une heure hebdomadaire pour chaque discipline) » (Le Monde 21.11.1993). Cette

collaboration débouche sur un partenariat avec les régions : une mission interministérielle pour

|l e d®vel oppement de | 6®ducati on aditrelexpaimenglades est cha

départements-sites expérimentaux et de mettre en place des plans de sites pour développer

| 6®ducation artistique aussi bi en daesslevése t emps sc
1994 .

- enjun:s®l ection de 13 sites exp®rimentaux pour | e d®

- Rencontre avec: |un u®treeb ldibésasreame nt choisit une Tuvre

approfondie sous ses divers aspects, y compris sociologique ou historique ;

1995 :
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- le 28 mars, nouveau eprfoadiosc od ret rded didecatitvidatiomseet tr e de |
| 6Acad®mi e des Inscriptions et -ditedtl 64 ondedd®t r e s, I 6
Sciences sociales et politiques. Ce protocoleest«r el at i f © Il a cr ®ation dobéun ¢

Pédagogiques commun comparable a la cellule de communication pédagogique existant a

| 6Acad®mi e des Sciences depuis 1993. La mission

0
déinterface entre | rgest cesaompagnies etdeuraonde ensaigante
déengager des actions permettant de faire partager
tant sur | e plan des savoirs que des documents pr ®
ou | es mus®esr egrutb.el (€3 Le projet me t en valeur I
préoccupations majeures exprimée par Francois Bayrou dans le nouveau contrat pour

| 6 ®c.01l e

9.2 Modalités des réformes scolaires

Les difficult®s chroniqgues “"etg®refail 6d®f &@c eg®n @id6tEAR h

aggrav®es par |l éacc s ddéun nombre croi s orgingdedd®l ves
réformes successivest ouchant | es structures et | es programmes
mat ernel | e é Cette paviodé seearactérise par une plus grande prise en compte du

terrain :lesMi ni st Edusatiod matiohafe successifs i Lionel Jospin en 1988, Jack Lang en 92,
Frangois Bayrou en 1993, Claude Allegre en 1997 i mettent en place des consultations nationales

et engagent les enseignants a donner des avis sur le systeme éducatif et sur les programmes.
9.21 Laloidborientation du 10 juillet 1989

Tout au long des années 1990, malgré les changements de gouvernements et de ministres, une
certaine continuité des réformes est maintenue dans la mesure ol toutess 6 appui ent sur | e
global déterminé parlalLoi d 6 o r dudjuillett198®(BO n°4, 31.08.1989). Cette loi définit les

grands axes de la politique éducative autour de deux objectifs prioritaires : réorganiser le service

pub | i cEdacationnndt i onale en tenant compte de |l a situation
|l es voies de formation afin de conduire | e maxi mum ¢
Déautre part, | a | oi donne plus dOoputogredmidd ®d a» | ®tsas ke

qui leur permet de prendre des initiatives. Enfin, les anciennes structures de formation des
enseign a nt s ,-a-dicedles £¢oles normales d 6 i n s t (ENI) poerua memier degré et les
Centres pédagogiques régionaux (CPR) pour le second degré, sont remplacées par une seule
structure : les Instituts universitaires de formation des maitres IUFM). C6est d®sor mai s | éduni

qui assure la formation des enseignants pour les trois cycles scolaires, Ecole, Collége et Lycée.
9 Conseil national des programmes et Groupes techniques disciplinaires

La | oi déorientation de 1989 sbdbaccompagne de | a cr®
mission des réformes. Est notamment créé par Lionel Jospin en 1990 le Conseil national des
programmes ( CNP) charg® de || eur | 6®1 aboration. La conce

précédemmentde | a t ut el | eéndlade, déperdnésqreats dileademenydu ministére.
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Le Conseil national des programmes e st compos® doéuni verfiguest €atr e s et

organisme consultatif est une structure indépendante, placée auprés du ministre pour y jouer un

rbledeconsei,d b expertise et de coordination. La commande d:1
destinée a préciser les savoirs essentielseta®t udi er | 6 organi satiomfindes cham
de rendre |l es programmes plus coh®rents, plus clairs

Parallelement sont instaurés en 1992 des Groupes techniques disciplinaires (GTD) composés
déuni ver si t aintsdeserraincttde nepésentgnisaes corps de ldnspection régionale et
générale. Ces groupes élaborent et soumettent les programmes au CNP.

Une consultation nationale est organisée aupres des enseignants qui sont invités a donner leur avis

sur les avant-projets des programmes.
1 1992 : Charte des Programmes

Le CNP rédige en 1992 une Charte des programmes qui « définit ce que doivent étre désormais les
proc®dures et | e cadre do@leasb aredteiveamtd elkducaiben i Isds r@r ¢
nationale ». Elle répond au «s ou c i déintroduire | es coh®rences n®ce
finalit®s du syst me ®ducatif, tell es:mgnerole0l%d es sont
déune classe d6©ge ~ une ( uUestdéméarchesalu systeme éalucatifsprour cel a
| 6®1 ve (€é). Elle repose sur | 06id®e que |l es progr amr
contenus disciplinaires les objectifs généraux ». La notion de champs disciplinaires élargis implique
linlerdépendance des disciplines entre elles: « le programme de chaque discipline prend en
compte |l e fait qubdaucune discipline ndbexiste de fa-o

champ disciplinaire plus vaste ».
1 1994 : Nouveau contrat pour | 6®col e

A son tour, Frangois Bayrou propose une Concertation nationale qui débouche sur Le nouveau

contrat p ¢BOm°30. 28ME.1®94k Ce contrat définit des priorités concernant tous les

ni veaux et concr ®tise | es gr alesmesuses éésidéasapresa | o0 i doc
concertation nationale ont pour obj ectiredérerdesi nci pal
difficult®s de | 6enfant d s |l e d®but de sa scolarisa
adaptée. Quatre clés ouvrent les portes de la réussite ; la langue, la méthode, les activités extra-

scol aires, | 6adh®si omw. dledauvat ofnamii lel ede’s I®G @ddli s s e men
partenai r econtinuentde § @Gglifidr :e< une nouvelle politique de gestion : faire confiance

au terrain (€é).0nTsoudwis drrega gde@ducasitinonatiorala doiventdéee | 0

concertées avec les personnes et avec les partenaires ».
9.2.2 1992-1995: rénovation des lycées

Inscrite dans le cadredelalLo i d 6 o r,laesforma des lycdes répond aux difficultés a faire face
al 6 f feltu |l 6 h®t ®r o g &ur ®@nség@enakede s®F TV eésres s®l ectives et
en 2", Mise en place en 2" a la rentrée scolaire 1992, la réforme porte sur des changements d@rdre

structurel, pédagogique et disciplinaire :
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- Au niveau structurel, cela se traduit par une modification des filieres qui sont regroupées en trois

voies : professionnelle, technologique et générale. Cette derniére se divise en trois séries Littéraire

(L), dont la série Lettres art, ex A3), Economique et Sociale (ES) et Scientifique (S). Parallélement,

les trois années du lycée se divisent en deux cycles : un cycle de détermination en 2" permettant

aux éléves de différer leur orientation et un cycle terminal (1¢ et terminale) qui offre le choix des

s®ries et des dominantes modulemRigée, apaquatrd dissiplinespt i ons .
artistiques de (dadsdepuoiesgénérdlecttechnolagigieee de | dopti on obl i
en voie générale (arts plastiques, éducation musicale, cinéma audiovisuel, théatre-expression

dramatique) , s 6 aljo6ohui tsetnoti end 998, puss laalanse £n 1999.

En 1995, le taux de réussite d 6 @ m | a s s e audbéactalperéat est de 62,7% (37,2 % en voie

générale, 17,6% en voie technologique et 7,9% en voie professionnelle). Il est de 62,8% en 2000

(32,9 %; 18,5% ; 11,4%). En un demi-siecle,de 195042000, | e pourcentage doOo®l ve
baccalauréat de la voie générale est passé de 4% a 33%.

- Au niveau pédagogigue la réforme vise un rééquilibrage des voies et des séries. Elle répond aux

probl mes doh®t ® og®n®i t® en ;instaurant des cadres d

-_Au niveau disciplinaire, de nouveaux programmes sont mis en place en 1994. Les modalités

dé®valuation ne correspondent pdunlspratiquevenled adri tsicsi tpil g unee
des modifications sont apportées aux épreuves des deux options du baccalauréat.

T Les options dobéaulycée pl asti ques

-Léopti on odelaiséyia littéraime peut se préparer des la 2" de détermination (3 heures
hebdomadaires) ou a partir de la 1¢, uniquement en voie littéraire (dite Lettres arts) a raison de 4
heures par semaine ; la gestion du temps revient « I 6i ni profeaselr,\emre pratique et
culture artistiques avec la souplesse nécessaire afin de répondre aux exigences du programme et
a la diversité des situations » (8 Modalités, lycée). L 6 top est régie par les programmes parus dans
le BO n°11, 01.09.1994. Afin de répondre aux exigences de ces programmes, les modalités de
validation aux épreuves du baccalauréat changent a partir de la session 1998. Elles comportent
désormais une épreuve écrite de culture artistique de 2 heures et une épreuve de pratique artistique
de 5 heures (BO n°30, 04.09.1997) (Annexe 20.4.1997,D®f i ni ti on de | 6®preuve de

du baccalauréat).

- L dreuve écrite de culture artistigue est composée de trois questions, | uie imposée et deux aux

choix ; la question imposée estune anal ys e podahtiuniqgueneerit sur des documents

référencés ; pour la deuxieme question«l e candi dat a | e choix entre deux
renvoyant au programme de culture artistique de la classe terminale (la mise en question des

cat ®gor i es tr adréfdrenaationd k| & § | lesinéugelles attitudes artistiques ; la
relation 7 | 6environne melanhégam @mnu rdeel ,| 6si oncsithd & auu tc nodnt udree
renvoyant aux questions abor d®es ;lecomposte ;ieinondini,bie (| daut
| 6i nachev®, | e fr ag mdestteites sontprécBéesa Pans le dadiecdb gettet )

épreuve, le candidat doit mettre en évidence les connaissances acquises (références concernant

l es Tuvres, | es arti st e srepeleshstoriquesettieéoriqued ;saitdsedui st i ques
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vocabul aire du domai ne artistique)de mobilisation ef u e | es
| 6organi sation des connaissances, |l a capacit® ° cor
élaborer une question ainsi que la capacité a communiquer par écrit ».

- Epreuve de pratique artistique : sur un format maximum demi-grand aigle (75 x 52,5 cm), « Le

candidat a le choix entre deux sujets. A partir du sujet choisi, il doit produire une réponse en
mobilisant connaissances et compétences dans une production plastique. Le premier sujet donne
lieu a une réalisation bidimensionnelle . A partir ddéun document (ou de p
candidat réalise une réponse plastique qui prend en compte a la fois le(s) document(s) et les
demandes formulées par le sujet. Le deuxieme sujet qui peut également comporter un ou des
documents offe | a possibilit® doé®l aborer et de pr®senter g
guelgues indications écrites, un projet permettant de rendre compte de démarches ou de
r®al i sation(s) en volume et »dGetiespossibiie sleppeoptepermed u d 6 OV ®r

aux ® ves dbéenvisager dans | eurs r®ponses des sol |
mat ®r i ol ogi ques, performatives, etc., coh®rentes ave
toutes | es formes dbéexpr es s iranmaisdont la Fealisafon rersdraits t i que ¢
pas possible dans | es«xEmndlannamts ae daOmpirckaitvel 6oppor |
soit une r®alisation bidimensionnelle soit l e proje

plastique lui permet de situer sa réponse dans le champ des pratiques contemporaines et de prendre

en compte les démarches artistiques vivantes ». Cette épreuve se caractérise par une interaction

entre pratique artistique et culture artistique : « Dans le cadre de cette épreuve, quel que soit le sujet

chaisi, le candidat doit mettre en évidence sa capacité a produire plastiquement en allant au-dela

de | a conception déunmexemsigedi I dalreldtionisktavedlen £ sl eur
projet g u 6ou Hansslarépprise du isuje® a conduire une démarche et a réinvestir les

données prises dans le champ artistique. Il met en évidence les connaissances acquises, références

et questions » (BO n°30, 04.09.1997).

-Ldopti on fde @ hduteahelhdonedaires, accessible & toutes les sections des voies
générales et technologiques, estrégiepar | es m° mes programmes que ceux d
A partir de la session de 1998,1 6 o p t i déclinéaan tirsg,domaines i arts plastiques, cinéma et
audiovisuel, histoire des arts, musique, théatre et expression dramatique i, ne comporte pas de
programme spécifique (sauf en option musique) :«Ses obj ecti fs rejoignent ceux
obligatoire de la série littéraire dans chacun des domaines concernés ; la différence entre ces deux
ordres ddenseignement sdébop re au niveau des m®t hodes
sur une pédagogie du projet. Le projet est défini en fonction des contextes propres a chaque
discipline. Il tientcompt e du niveau et des(@appCeapropsetdest 6@hnuwv
fond® sur |l a pratique. I'l se concr®tise dans | e doss

du groupe et de son investissement personnel » (BO n°9, 27.02.1997).

Les modalités de validation au baccalauréatd e | 6 o p t i otienndniecampte dea fragraremes
de 1994 et sont, c omme c élgémere matliééesl: 6 o'p tlido®np roebulvieg autnaiiqr
commune ant®rieure (0% | 06®l ve de®puatsdpeoposés),pseast i quen
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substitue une ®preuve orale individuelle de 30 min
déentretien) praermpamts eanfg @uii oproductonsrplasticques séalisées ddne
| 6 anpna®e | & Relcandidatchoisi t pour constituer son dossier | es
démonstration de sa démarche ; compte tenu du temps imparti a cette épreuve il limite son choix a
une douzaine de planches ou de piéces au maximum ». L6®preuve per met doé®v
connaissances disciplinaires et culturelles du candidat, sa capacité a élaborer et conduire un projet
personnel et a produire plastiquement ainsique«s a capaci t® ° parler de son tr
déun point dEn vdenmarnt i gwecrintd® ddhe pro®permtréem un doss
facultative lui permet de faire la démonstration de sa démarche et de la situer par rapport aux
pratiques contemporaines ; le dossier témoigne donc du projet personnel du candidat développé
dans | e c adreamentaptiohnéle (B® r°B0g04.09.1997) (Annexe 20.3. 1997, Définition

de | 6®preuve facul)tative du baccal aur ®at
9.2.3 1996-1999 : réforme du college

Identifié comme « maillon faible » du systéme éducatif, selon le ministre Frangois Bayrou, le college
acquiert une fonction déterminante comme passage obligé pour tous les éleves:ill«ndest pl us | e
l'ieu 0% peut s 6ac h e vileonstitueadésormaisnuaet étaperdécisiveiqui prépare

a diversit® des Vvoi»€BONAE11PDUPISs ui t e dod

Lesdi f ficult®s de | 6ensei gne mprogtammaeschargék, hétémpgénétéo nt no mb |

|l es ® ves ° |

du niveau des éléves, échec scolaire, difficultés sociales des familles, violence dans certaines zones
et malaise des enseignants. « Compte tenu de cette évolution, |l e Nouveau contrat p ot
engagé une rénovation qui vise a assurer la diversité nécessaire des approches pédagogiques au
sein doéun coll "ge dont |l es missions sont clairement
- dispenser a tous les éléves une formation générale qui doitleur per mettre dbdacqu®
savoirsetsavoir-f ai re fondamentaux constijtutifs ddédune cul
- pr®parer tous |l es ® ves aux voies de formation
en Tuvre | es approches p®dago»gBOgntre 46.08.1996¢r si f i ®e s

Ce projet débouche sur des changements de structure et sur de nouveaux programmes a la rentrée
1996. Aux deux cycles précédents (observation en 6€ - 5¢ et orientation en 4¢ - 3¢) se substituent
trois cycles :
- uncycledbadapen®diguin constitue une phaseprindbeeet ransi ti

vise a assurer la maitrise des langages ;

- uncycle central en 5¢ et 4° ou des plages horaires souples permettent, en plus des horaires

obligatoir es, «phddums ditermifiés esant ldseobjectifs du cycle central a
travers des apprentissages r el ewdrétkfoudésssure ou de

l es centres doéint ®r °t et«cl l esdagpitti tddaeppdesdr®dd &

| 6occasi onmatdiawcarntvd st ®s't val ori santes, ce qui s 0
essentielles du college ». Léenseignement des arts plastiques
dans ces parcours diversifiés. En 5¢ est introduite| 6 ®ducati on ;” | dorientatio
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- un cycl e odén@pieamteat i | 6® ve de pr®ciser son pro

autant déterminer son orientation (BO n°10, 06.03.1997) ; une option technologique,
pouvant remplacer la seconde langue obligatoire pour tous, est réintroduite a raison de 3

heures hebdomadaires.

Dans le cadre de ces changements de structure, une gestion pédagogique assouplie doit permettre

aux établissements de faire face aux besoins spécifiques des éléves et aux sollicitations locales.

Les dispositifs de consolidation (études dirigées,dis posi t i f d 6 ai dreoursdiversifiés)sout i en,
et | 6am®nagement de certains horaires sont | ai ss®s
derniers gque revient, en fonction du contmojete, de d
do®t abl idespreontés aducatives et/ou culturelles.

9.3 Programmes du college et du lycée de 1994-1999

Léentr ®e en vigueur des programmes s O6®eni9¥®4,aeuxne sur c
de | 6®col e prpuisnceuixdecolléege :eln9 916997 | e cycl @ endl®Blser vati o
cycle central (5¢, 4¢) et en 1999 | e c¢)ylces progdmnes duecollege tsinto n (3
développésdansdesd ocument s d 6 ac destingsaux ersageants.

Malgré une inversion chronologique de leur rédaction i lycée puis college i la logique de leur
conception conduit a les présenter simultanément. Pour respecter la structure de ces textes et la
complexité de leur contenu, ils seront analysés selon trois grandes entrées qui permett e n t dden

comprendre les enjeux : conceptions, contenus et stratégies didactiques.

L6i nt ®gespt 0 g ®amMmes et document scolkgeeiclas pragpammes dunent du
lycée sont présentés en annexe (Annexe 20. 1994-1997, Programme du lycée et Annexe 21. 1996-

1999, Programme du collége).
9.3.1 Des principes et des choix

Les citations suivantes proviennent des programmes du lycée et des programmes et documents
ddaccompagn eoifegen; tdans ce dernier cas la source est signalée par la mention

« Accompagnement ».

T Plus qudéun programme, un curricul um
Cestextes marquentune ®t ape i mportante pour | édhistoire de |6
| 6ensei gnement g®n®r al dans | a mesure 0% ils actent

dimensions non seulement didactique et pédagogique mais aussi ses dimensions, conceptuelle,
axiologique et sociale. lls dressent un projet cohérent qui se fonde sur la spécificité artistique de cet
enseignement,  c-a-@re $es références, ses finalités, ses contenus, ses méthodes, et qui tient
compte de la réalité du publicetdelb espace scol aire. Pl us qudun progr a
textes constitue un curriculum compl eslepeasidelal 6ensei g
d®f i ni t domme| @ u é m i Educatiom naticmalel: & Le curriculum est un ensemble plus
| arge gue Il es progr ammes ddbenseignement (incluant

déenseignement, mi toe.)@usekaactérise,par®v al ua
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- un souci de cohérence interne entre les différents niveaux ou les disciplines ;
- unsoucide coh®rence externe avec | 6ense:nfibalitts des f ol
générales, évaluation, manuels, examens, etc. ;
- la prise en compte de |l a r®alit® de |l a mise en 11
effectifs des éléves.
Le curri culeudoncalatiotalité®@radasréalité ducursusde | 6s®Ur viebensembl e de
ann®es de scolarit® ainsi que sur | 6ensemble des en:
souvent matiere a un travail local, & des négociations, qui sont autant de possibilités pour que les
acteurs soOeW. saisissent
A ce titre ces programmes offrent aux arts plastiques un outil de travail exhaustif d 6 aut an't pl us

indi spensable en | dabsence de manuel scolaire discip
T Prise en c omgciplene dvanteet dedes spécificités

Loensemble des textes du | IgChare dgsprogsammeas, natasnmént ge r es p.
envers la hiérarchisation des connaissances, maisil«s 6en di stingue sur un point
méme de la discipinequi se fonde sur | a pratique. En Arts pl as
une progression par approfondi ssement permanent. En
de compétences visées par niveauxfi» (8 Introduction, lycée).

Cette exception signale une identité propre aux arts plastiques et la volonté dén affirmer la

spécificitt : «Ref ondr e | es programmes of fre aux arts pl ast
r ®f |l exi on sur | 6®tat de | a di s coimatlondexélewesgtsauuleasd 6hui , s
crit res qui pr®sident " (dacem®mepttido®t dpe $8vOVvr§ao~
perspective est signifi® | e rlle moteur«Oditeedesensei gne

structures institutionnelles et les finalités, la diversité des éléves et leurs motivations, le programme
du |lyc®e doit tenir compte de | 6avanc®e de |l a r ®fl ex
a uj ou m»dbDireéctedr des Lycées et Colleges, BO n°48, 12.1995). « Les choix opérés lors de
| 6®l aboration du programme ont ®t® faits en fonction

de vue des connaissances que du point de vue des pratiques pédagogiques » (Accompagnement,

cycle central). Cette reconnaissance des enseignhant s per met doéattirer l eur
responsabilit®s = ,tet &ayesetde lduemétied. i nEsnt im°ume otne mps i | s o
faire accepter par | éinstitution Il es modes dbébapprent

plastiques, particularité qui pose les limites de leur assimilation au fonctionnement assigné a
I 6 e ns e miidciplined. ®e plus il est tenu compte des enseignants et surtout des éléves a partir
desquels sont élaborés ces programmes : « cette complémentarité entre le travail des experts et la
consultation des enseignants nous a permis dobéaboutir

tout répondre aux besoins des praticiens et des éléves » (BO n°48, 12.1995).

39 Education nationale, Concertati on sur | a refondaltds nprdegrl dmoed ed &ddeen s |
gnement et leur élaboration : éléments de comparaison internationale, archives 2012
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T Des choix adapt®s au d®vel oppement de | 6®l ve

La nature et I&tendue des savoirs afférents a I@rt dune part, leur transmission par la pratique et les
différences dans le développement et les rythmes de chaque éleve d 6 a u t r sent queamt de
variables justifiant un apprentissage par approfondissement plutot que I@cquisition daine « liste de
compétences visées par niveaux ». Ce processus par approfondissement permet de s@dapter aux
besoins de |@&léve, de tenir compte de ses centres ddntérét, de ses connaissances et de respecter
les écarts de maturité propre a chaque cycle et entre individu. La volonté de centrer le programme
sur l@leve s@tend notamment a l@&xploitation didactique des modes déxpression qui lui sont
familiers, c@st ainsi qu&n 6¢, par exemple, le programme aborde les contenus par le biais de ldntérét

de I&leve pour la narration.
1 Un cadre structurant ouvrant sur une démarche de réflexion

La présentation du programme est ordonnéepar | darticul ation pesr ndabnuennt e d
acte dbéens:eiegnnjeemiexnt cont enus, r ®f ®r ences, mi se en 1 u\
notondesi tuati on d 6gaese faie cetteiagiculatigre: « Le programme est pensé de

fa-on 7 favoriser | es srantawadémacches artidtiguepe perenattaritdes age ouv
d®vel opper chez | 6®1 " ve des attitudes fondament al
intellectuelles et sociales (...) ». « Le programme ne doit pas étre un empilement de connaissances,

(é¢) mais il est | e cadre qui per met-enterd lecrotn fRiter ui re (d
acqu®rir par | 6® ve, mettre en relations hess connai
pour comprendre le fait artistique » (8§ Introduction, lycée). Le choix de proposer un cadre qui permet

de construire,| € programme va ~ | 6encontre dbédune ndéeansmi ssi

sur une liste de contenus.

En mettant emd@wamdandeé ndes di ff® ents ® ®ments de |
les présentant selon la logique de leurs relations et de leurs connexions diverses, en variant les
poi nts de voutéstructaréne quitest praposé aux professeurs, convoquant leur propre
r®f l exion sur | 6enseignementdageutdiivlist Roanthguelle iRafstl tetxri eo ne n
fait appel tout au long du programme apparait comme une démarche de principe, aussi bien pour
désigner les contenus, le plus souvent exprimés en termes de questions, que pour les étudier dans
les situations de classe; 16 e n s e i g niaviteta les draiter comme tels car la construction
personnel | e ddun,equiestlh finalité elu carsus, impliqiepaue lui-méme comme

pourl 6 ® ~ ¢laborationegar la pensée.
1 Un parti pris d@criture

Il résulte de cet impératif d@adéquation didactique entre questions, notions, références, modalités de
transmission, priwetr ®hl eampne ddetbxeédmplexe qipraatde,
de croisements multiples. Afin de faciliter son appropriation par les enseignants, les documents
d daccomp a,grédés eout chacun des cycles du collége, présentent la conception du
programme, explicitent et développent ses contenus,qu 6 i | d®d@mmorstse dbdordre didact

de savoirs notamment lorsque ces derniers soulévent des problématiques. lls reprennent en les
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développant les points clés, les questions, les notions et les opérations citées, les contextualisent
en donnant des références, enfinispr oposent des rep res bibliographiqu

des pistes de dispositifs de cours.

Cette imbrication dans la rédaction de tous les enjeux de I@cte d@&nseigner impose des reprises et
des répétitions dans l@nalyse qui suit dans la mesure ou un méme point comporte différentes
implications, comme cést le cas, par exemple, pour | apprentissage par approfondissement.

9.3.2 Les conceptions
i Place des arts plastiques dans le projet éducatif du second degré

Aulycée«l es arts plastiques sdéinscrivent dans umn champ ¢
clt® dobaut:mesiquedconéme ietraedovisuel, théatre. Au college, les programmes

sont présentés conjointement avec ceux de |E@lucation musicale s o us | &nseigneémtents ®

artistiques et non plus Education artistique comme en 1985. Ce passage dé6 ®d uc at i on

enseignement est un changement de conception significatif des disciplines artistiques. La mission

d 6 ®d u ci &armation de la personne et formation du citoyen i assignée au systeme scolaire et

réaffrmée dansleNouveau cont r a&anl99 est pourlleéd &ts pldsteues comme pour

|l es autres disciplines, |l e r®sultat de | Gernmsdeairgnemen

requiert pas une ®ducation, il y € 0 n #dudation a . Léanci

| 6@dwu ¢ ati on trqueerici lné aépdnse. Avec les moyens qui sont les leurs, les

enseignements artistiques participent a cette mission : ils « assurent un role spécifique dans la

formation g®n®r ale tant pour l e d®vel oppement de | a

formation cul tur el |»(Charte des programines, 1998), «llId dhtribueet a

construire le lien social en le fondant sur des références communes » (Présentation des

Enseignements artistiques du col | ~ge) . Cette attente est déaut al
gubobligation est faite Tl 6wdgueeat iddarssesicqbjectife e ddadj
disciplinaires.

Dans cette perspective, le projet éducatif des enseignements artistiques fait une place importante

et nouvell e, par rapport aux pr®c®dents programmes ¢
et " | 61 mp | iaa eotlegey «(...)sles @apprafbndissements au cours des quatre années
per mettent " | 6® "ve de se constituer une culture a

val eur s t r aHcelewi Gerams cpnaporterhedits parmi ceux qui sont cités, comme prendre

des initiatives, faire preuve d 6 i nt ®r °t p o,uécouvria saprepcelsiagulariées 6 e x pr i mer

débune mani reispatsododmel lomomi;eld adwet rl s psearmrs oinmie®gr ati on
(...) reconna’tre |l a singularit® doveslhplwaltdeappr ®ci e
points de vue et |l a diversit® des compr ®hensions, pe

solidaire et responsable envers ses contemporains » (8 Les arts plastiques au college, 6¢). Du

collége au lycée, les programmes se font échosurce point:«Conna”  tre |l es Tuvres et
| 6ensemble des valeurs, sdexpri mer débune mani re pe
singularit® dbéautrui sont | es conditions quir per mett

contribuer a sa transformation » (8 Finalités, lycée). Au-dela de la culture a acquérir, comportements
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humains et valeurs morales donnent une dimension socialeal 6 ens ei gne mepeametiantt i st i que
de d®vel opper chez | 6 ®l v e qui dosnentadertsi auxu démaches o nd ame n't
intellectuelles et sociales (esprit critique, honn-©t
de | 6ar g um@€ imtoduttionolycége).

1T Des fondements pour | 6enseignement artistique

Trame épistémologique

Au regard des principes énoncés ci-dessus, la démarche de rédaction des programmes est sous-

tendue par une conception de | denseignement des arts
épistémologique :

« Unité de la discipline. La conception des Arts plastiques comme champ et non comme

juxtaposition de domaines implique que | 6denseignemen
affirme une vocation transversale permettant de prendre en compte la diversité des démarches, des
moyens etdesmodes dbéex p;ressi on

Approche diversifiée. Aborder cet enseignement selon des points de vue et par des approches

di ff®rentes est |l a condition permettant dbdac;c®der

Place centrale de la pratique :

- quelles que soie n t l a vari ® ® des d®mar c hesns &mpratiqueh ®t ®r og €
estlelieuoui dans une dynami que idghpraettantieo jeu netammdne: r ®f | e X
corps, espace, instruments, moyens, supports, références i est en débat en permanence une
guestion commune, celle du statut de ces démarches et de ces productions par rapport au

champ artistique ;

- la pratique, am ne ~ agir sur |l e sensible. Elle ol
des r®solutions singul i r sosnelle tToutssuces opérationd 6 ex pr es .
constituent |l a condianhonl da®me s pésriviégthoBle liicée). et i gu e i

Comme on le voit, ces conceptions encadrent un projet, donner acces al 6 ar t :i«désiadsu e
pl astiqgues pr oupno sceomtt r'atl 6BRIucvaet i f dont | 6doriginalit®
sous-tend et motive cet enseignement » (8§ Les arts plastiques au college,c ycl e dbéadaptati on

Présentation de la discipline, cycle central).

Léartistique

L 6 aattistique se substitue a celui des précédents programmes, la plasticité. Le terme artistique

est déja présent dans les programmes du lycée de 1987 ou il est question de culture artistique et

de création artistique mai s cOest s ur t o ufdit artisigonesq ulé@esx p rienstsrioodnu i t [
donnéal 6ar tendl94.que

Par rapport & un enseignement traditionnel de type historique, théorique ou technique, finalisé par

| 6acqgudidsuint ibbangage culltdaed o u’ yide @ eondiictn d @ waelare

artistquepar | dex p®r i en c e .acquistiondet christ®ctienmenwdie ®on geuleznent &
des conceptions distinctes de | dappr entbéhavioistge (oppos
a apprentissage actif de type constructiviste) mai s ®gal ement de Il a culture. CO0
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terme fait artistique, en soulignant littéralement la relation qui se joue dans la création artistique

entre ces deux pobles: arlisiique comme fait ¢ 6 eaglite comme geste ou acte et comme

évenement, ¢ 0 eaglite comme T uvr eL 67T uvre ddart, ®t r ¢ siécle mkan t Il i ®e
d®mar che qui la g®n re ne saur ait faittatigtiguewi Rourx qual i f
I 6 ®1 " ve, S i la culture ° acqu®rir peusrésulerequecdet t e di me
passage par | dexp®rience de | a d®marche de cr ®ati on.
Léenjebadendgesfgupas seul ement cel ui des savoirs mai ¢
sp®ci fiques qubil peb et t det f @qu e e e éré quéveut foimeld®e par t i c
un enseignement dans son ambition de développer un comportement artistique chez les éleves »40,

En tant que tel, |ledabruttd entdi egsute ®pnaay cché&i del e€r ®ati on con
déun ooatiginédré; i ldSdWEmgi question, toujours Leglssare el e,

des programmes du lycée, précise qud i d sbagit doéune notion complexe e

peut °tre question de d®&FféimELl o adrotuicdessanndudycée).e uni voque

Condition doacclapridtigue6éarti sti qgue

Al dinstar du r*le québelle a jou® comme fondatrice d
couple pratique/théoriel or s de sa c¢cr ®at i on (Crédtidhdes UBRetrfamatio® apr s 1
uni versitaire des pr o{86.8.2 €Eraation ded BERrettfemapoh enwersitaires e s

des professeurs), dibarprsatpil qaquee i gsuitesau centre de | densei
|l yc®e. Cbest en tant que vecteur du processus de cr(
| 6acd 0sar’t esspernsépossible dés lors que ce champ est abordé par la pratique. Etant

entendu « ( é )que la dimension artistique dont il est question ne renvoie pas, en matiére
déenseignement g®n®ral, " | dédadh®sion “ queprispue doctr
en compt e, par | a pratique, dbéun c$(8hae crifraleede mi n®, ce
la pratique, Méthode, | yc ®e ) . Dans ce sens elle ne doit pas °tr
savoir-f ai r e d 6 or d:r<e Depuis dah aréatimpru des arts plastiques comme discipline
déenseignement g®ne®rak ) geeil@sd?, lud éplinasd®e digoun npoats 6t ect
mais dans une compréhension qui associe action et réflexion ( € » (8 Une pratique en relation avec

la création artistique, Accompagnement, cycle central).

Le processus artistiquer el “"ve doéune mise en Tuvre qui est inconc
suite ; il ne rel ve pas non plus de | 6exercice r®p®tit
dans |l a dw@wd®e e pr@liguer«On ne peut gubdy pr®tendr e, com
atteindre. La condition est celle du temps, de | a
rgul arit® |l es d®marches suf é)(aotedl@d).r ®e dbébun parcour s
Du point de vue des comportements, la pratique e s t d®t er mi n a nartistiqud.dPout 6 at t i t u
| 6®1 ve, el dréajustemgnlipernganeace th eonduite de son travail selon une démarche

de type artistique (remise en question, souplesse du projet, prise en compte des éléments

40 Gilbert PELISSIER, Colloque Corps et pratique artistique, Académie de Versailles, Université de Cergy, 1997
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susceptibles de transformer la démarche : hasard, imprévu, accident, découverte) » (8§ Objectifs,

lycée).

Au moment 0% se cr ®e au | yc ®estpire des art§, edhsddéréelcénompt i on obl
un enseignement artistique mais exclusivement théorique, cette place prépondérante donnée a la

pratique mar que fortement |l a sp®cificit®:dlepdssagerds ei gne mer
O0Dessin et arts plastiquesin aux Oarts plastiquesfi da
pl astiques sob6est effectu® avec un grand dynami s me. L
fondant sur oOoune praticquafix d.i.wv.e)ysers dwovrmerst deell lbar t

fait reconnu au sein m°meméacledi patri it esi emhef csolddi®t &b

La pratique, vecteur de connaissance et de culture

Faire et penser interagissent dans la production: «Pr at i quer cdest explorer, Cc 0 ¢

d®marche incertaine qui se construit © |l a fois dans

prises avec la matiere sensible et par un effort de lucidité, de travail critique » (note 40). Effort de

lucidité et travail critique sur la production soulevent des questions sur les moyens, les choix, les

enjeux et appellent un référent extérieur, la création artistique, garant du sens du travail : « A tous

l es niveaux de | 6®col e, iquedse formde surdapratiqeerdans uherslatienr t s pl as
l a cr®ation artistique (connai sxs(8FRréserdation de®df ®r enc e s

discipline, lycée). « La pratique, sur laquelle se fondent ces enseignements (Arts plastiques et

Education musicale) fait interférer en permanence les acquisitions de repéres culturels et de moyens

techniques, dans une di mension constamment cr®ative.
de | a cr®ation artistique, |l es ®I| " vtessipttwesrente dquot
apprennent » (§ Enseignements artistiques, I ntroduction, cycle dbéadaptatio

cette interaction, entre comportements propres a la démarche de création et dimension culturelle,

qui participe a la compréhension de lafiistique dans sa complexit® et per met
culture:«Cette articulation permanente de |l a pratique &
acquérir a chaque éléve une culture artistique » 8Acqui si ti on de rep rcels ©° parti

d 6 setvation et cycle central).

Donner sens a la culture : faire comprendre la question de la modernité du point de vue de

| 6art

Le champ des arts plastiques, abor d® par |l a d®marche de <c¢cr ®ati on, [
domaines fondés sur ce processus. Ces domaines sont a considérer non dans leur juxtaposition

mai s 7t r aguedeurconieré la dimens®n artistique :«L 6 ensei gnement des arts
couvre | 6ensemble des domaines artistiques 0% se cor

Peinture, sculpture, dessin, architecture, photographie, ainsi que les nouveaux modes de production

de | 6i mage ed adtetsi hodeel drtistiques, rel vent aujour
dont l e souci est de prendre en compte | a pluralit®
4 PELISSIERGi | ber t, i ntervent i orleldsaows cdtigue Hadsulendhame arssiique® d 6 ®t ®
champ référentiel et enseignement », Critique et enseignement artistique : des discours aux pratiques, sous la

direction de Pascal Bonafoux et Daniel Danétis, L6 Har matt an, 1997
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(Introduction, Les arts plastiques au collége). A quelques mots prés, le champ disciplinaire est défini

de la méme maniére en lycée et en collége.

Ce champ prend son sens ° partir doéun ceduiledondei f cul t u
et traverse les époques : « Depuis la classe de 6¢, |l es programmes déoassts pl ast
tendus par un choix précis: f aire comprendre | a question de | a moc
Ce projet ndest pas restrictif, car initier les ®I
globale sur 1 d6art, quesliesx cgneidérés Abordée par la gréflique, gelte et |

question est accessible aux éleves » (8 Mise en perspective des programmes, 3¢).

Le programme du lycée, rédigé avant celui du collége, reléve de cette méme conception :

Seconde, 8§ Culture artistique : ¢ (é) en veillant " introduire ° c
connai ssances sur | dart contemporain, | e professeur
de | b6art occidental, de | a Renaissance ° 1837. I (

connai ssances n®cessaires permettant aux ®I ves doac
moderne » ;

Terminale, 8 Pratique : « les situations de travail, centrées sur des références contemporaines ou

r@actuali s®es, dans | euionset awa gémarchds,sdoivent pedmiettiesder u me nt at

mobiliser en permanence la dimension artistique en interrogeant les champs technique, sémantique

et plastique ou se mettent en jeu sens et forme. Outre les questions précédemment abordées en

classes de secondeetde premi re et qui demeurent | 6objet dobéun

cursus, la classe terminale approfondira les questions introduites par la modernité, particulierement :

- Il dautonomie de | 6Tuvre (la remise n&sis lggamtsdei on du s
| 6obj et l[;2a mat ®ri alit®)

le composite (le non-artistique, la citation, la référence) ;

lenonf i ni , |l 6i nachey®, l e fragmentaire
- 1 8i mage, | 6objet é.

Terminale, 8 Culture artistique : « En cohérence avec les programmes de seconde et de premiere,

le programme de la classe terminale, sans visée exhaustive, doit permettre de faire saisir les

ruptures dans le champ des Arts plastiques, i de 1905anosjoursiet ddéen voir rdises d®vel

jusqud” | a production artistique contemporaine. LO®t

- lamise en question des catégories traditionnelles (genres, catégories, codes) ;

- | banu®fo®r enci ati;on de | 8T uvre

- les nouvelles attitudes artistiques (présence de | 6 arti st e, rh®t oriqgue de | a
titre, suite, série) ;

- la relation ° I 6éenvironnement naturel,, social, cul

- la n®gation de | 6institution de | dart e.

Une autre question propre a la modernité, la relation du corps a la production artistique, est introduite
dans les textes de 2% et 1¢ puis dans ceux du collége en 3¢: « Si toute activité artistique, quelle
guben soit | 6®poque, est conditionn®e par | as gestes
relation du corps a la production artistique un de ses objets de questionnement. Par exemple, une

touche visible peut étre présente dans une peinture de la Renaissance sans provoquer
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nécessairement chez le spectateur une remise en question de la représentation ou un doute sur le

m®ti er de | éartiste (au sens capacit®s techniques). .
| 6i mplication de tout | e corps de | 6artiste, acqui r
Laquestionducorpsest radical ement pos®e par un certain nombr
corps du spectateur lu-m°® me es't sollicit® dansCelsiaduirdarisdesi on ~ I
programmes de nouvelles approches plastiques : « En classe de 3¢, les éléves vont travailler sur

l es relations soO6instaur ant ereparticuliersuire Icdirmppsl, i ¢ &fiuemedu
de | 6auteur dans | 6Tuvre en cours doé®l aboration (gr :

I 6 e s p §d&question de la relation du corps a la production artistique, Accompagnement, 3¢).

Léart vivant, r®f ®rence dbébune discipline actuali s®e
A®t ® pr ®c®demment soulign®e dans dentrelepuliliesgolaice | a r upt
et rlt 6 Ad atersalleldési deux guerres mondiales ainsi que le constat pessimiste fait par

| 6l nspecteur Loui s Machard en 1953 référenpes depaets du car
enseignement (note 17a). Alafindu XXesi ~c | e, il sbagit de opezavecet tr e au
les faits artistiques de leur époque:¢ Le di vorce, si souvent soulign® eni
public noéaffect er a% Em2006,ddbert Pélissie®co®meate ¢e® anoix : « Pour

gubun enseignement soit digne du nomagd®emns eixd rsd me rcto.
di scipline et qudéil soit bien institutionnalis®. Lot
pour les arts plastiques: formation universitaire des enseignants, concours nationaux de
recrutement, corps ddéinspection, enseignement des
Léautr e, | 6exi stence comme discipline, n®cessite un
pas de contenus disciplinaires validés donnant lieu a un enseignement reconnu (Existerait-il un

exercice de | a m®decine sobéil )by lalvaii mp @ratsa iutn ed srcd ec
champ de r®f ®rence et dbéen t®moigner dansuetebexerci ce
enseignement ayant rompu avec | dacad®mi sme se trouva
risquant de dériver en tous sens. Ce champ de référence a été i etdemeurei | 6art contempor a
et actuel sans se priver toutefois des références des époques antérieures. Un champ de référence

(cbdest vrai pour toutes | es disciplines) cbest cel ui

ainsi que les savoirs nouveaux issus de la recherche. Pour les arts plastiques il faut bien considérer

qguele champ de r ®f ®rence ce sont : |l a base |l es Tuvre:
nouvelles et de | 6®l aboration des savoirs. Cette O®vVi
avait échappé depuis fort longtemps, sinon depuis toujours, dansla mesur e 0% | 6enseign
acad®mi que ndenseignait qudun formali sme plasticien
¢ | éart vivant €& (un enseignement dearnées:téquidibtes i nt e mpc
déséquilibre, statique-dynamique, ryt hme, et c. j us gu»® (notel 28, 8nui t de s

4L6orientation Jes arts plastiques

42 PELISSIER Gilbert, « Etre de son temps », catalogued e | 6 e xlp@asrittii sotni que. Arts p t

l astig
seignement, Acad®mi e de Cr ®teil, St D e n28snars 199s ®e d 6 Ar t et dOoHi st
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Le choix de la Modernité, outre que celle-c i introduit |l es ® ves 7 l 6art
également de transmettre les connaissances les plus significatives du point de vue de la pensée :

« Les connaissances a privilégier tout au long du collége sont celles qui facilitent pour les éléves la

compr ®hension de ce qui, dans | dart, est facteur de
d 6 i n iom predtcteur de sens dans les transformations de la pensée et de la société, quels que

soient les époques et les lieux » (8§ Introduction, Accompagnement , etycycle e ddobs e

central).

9.3.3 Architecture des programmes et contenus

Mal gr® | 6®t atemgnans de | eur r®daction, |l a conceptio
tr s homog ne, respectant, comme i | approféndienentt pl us h
descontenusdela6¢e” | a terminale. |11l s part eanduxbksmindeta@d ~ve, s

aptitudes propres a chaque cycle, besoins et aptitudes qui sont précisés a chaque étape du cursus :
«Lbébenseignement des arts pl astiques est conduit av
connaissances et les expériences dontleséleve s sont porteurs 7 | 68lesue de |
arts plastiques en classe de 6¢, college, 1996) ; « | | prolonge, au | yc®e, cel ui
maniére plus exigeante et plus ambitieuse en développant et en exploitant les expériences,

connaissances et compétences dont les éléves sont porteurs » (8 Présentation de la discipline,

lycée, 1994).

Le plan des programmes des trois niveaux du lycée, parus simultanément en 1994, est le méme

(Annexe 20.1. 1994, Programme de seconde, premiéres et terminales L, ES, S) tandis que le plan

des programmes du <coll ge, dont |l a r®daction so6®t al
présente une organisation propre a chaque cycle et selon leurs priorités disciplinaires (Annexe 21.

1996-1999, Programme du colleége).

Remarque : les programmes du collége de 2008 et de 2016 seront rédigés a partird 6 u n dpnhéa n

commun a toutes les disciplines.

Au college, letexte des classesde 6¢,5%et4¢( cyc |l e d 6 o b s ecentral)tcompante qrdtre cy c | e
parties :
- présentation de la discipline

- programme

- acquis de | 6® " ve en fin de cycle

- évaluation.

En3(cycle doéorientation) | a structure du plan est si

- présentation de la discipline

mise en perspective des programmes du college

- les arts plastiques en 3¢ :
0 objectifs (incluantl es obj ect i fs eploeurprlodjeen)s edeg nlabn®&l v e
0 programme

- acquisitions en fin de 3¢

- évaluation
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- bilan du cursus de collége (concernant la pratique, la culture artistique et le vocabulaire).
S6ajoutent 7 ce hiniseeaperspkaivexles pragrainmes du college et bilan du
cursus de college i qui insistent sur la cohérence et la continuité du cursus du collége. Par ailleurs,
les paragraphes objectifs et programme sont regroupés sous un méme intitulé « Les arts plastiques

en 3¢ » ce qui place de fait les objectifs et les contenus au méme rang.

De la 6¢ a la 4¢, le découpage de la partie dite programme intégre le cadre didactique au travers
duquel sont présentés les contenus disciplinaires ; il se décline en :

- situations dbéapprentissage

introduction de connaissances (en 6° uniguement)

- acquisitions de rep res ° partir des Tuvres

moyens

liens entre les différents champs culturels.
Les grandes guestions dédenseignement sitpations d ®s i gne
ddappr e ndompete angéepar le paragraphe Introduction de connaissances) :

- cycle d 6 0o b gessembdance ;0 métérogénéité et cohérence plastiques (§ situations

ddappr ehEspaxeea deax dimensions (littéral et suggéré) ; espace en trois dimensions ;
couleur (peindre et colorier, ton local et au-d el de son rt]eimaged(Bdent i fi c
Introduction de connaissances).
- cycle central : dispositif de représentation (espace en deux dimension, espace en trois
dimension) ; matérialité des moyens plastiques (qualité physiques des matériaux, effets du geste
et de | 0jlacotloauru matiaré et qualité) ; image (diversité, statuts ; communication

visuelle et expression artistique).

En 3¢, le développement de la démarche de pr oj et  dfasant é&duer levcadre didactique
présenté dans|l es deux premiers cycl es, ce sont des contenu
paragraphe programme :

- la question de la relation du corps a la production artistique

- savoir-faire, gestes, opérations techniques

- analyse do6éiluvre

- image

- architecture

Au lycée, une Introduction générale expose ce qui reléve des Finalités, Objectifs, Modalités et

Méthode. Le programme de chacun des niveaux comporte les rubriques Pratique et Culture

artistique et se conclut par le paragraphe Attentes en fin de classe de premiére puis de terminale.

SOy a| Glossaire comprenant « quinze expressions lexicales utilisées dans le texte avec une
acception sp®cifiqgue aux arts plastixpasxenpel s qubil
pratique,obj ect i f s d o6 e x panmirisej poons,t wrbg ,e crt®@sfosl wt i opetcsi ngul i
La partie dite programme du lycée est divisée en deux i pratique et culture artistique T qui « sont a

travailler en interaction », cela d 6 a u plus gque « Les références seront choisies en fonction des

guestions introduites par la pratique » (2"d). La partie culture artistique pr oc de do6une | ogi
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chronologique : de la Renaissance a 1937 en 2™ et 1¢ et de 1905 a nos jours en terminale. La date
de 1937 correspond a«l a reconnai ssance officiell egade®pam ®e auXx
| 6exposition oO0Les ma ténuees Petit Palals & @ Glbssaire) lgc@p.endant i

Seconde et premiére « Les questions sont & construire en travaillant les notions retenues (espace,

lumiere, couleur, matiére) dans leurs interrelations et leurs articulations au savoir ». Les

programmes sont identiques pour ces deux niveaux dans lamesureot«| 6 ensei gnement en c|

de 1*¢cr eprend en | 6 apmwogmhneendd seeandemt en 19 e« Construction de

| 6espace, constituants de | 6Tuvr e, relations du corp
points de vue di ff®rents, et sdappuyant sur des r ®f @
del a classe de seconde. L e surlwdintescenreationséterrdégagerar t er | 0@

un autre degré de complexité » (§ Programme, premiere).
Dans les programmes de 2" et 1°, |es mémes questions sont reprises dans les deux parties
pratique et culture artistique:constructi oncodhes tliGasamacse de | 6T uvr e, re

| 6 Teticouleer, auxquelless 6 a j o @" le pamgraphe Produire et analyser les images.

Classe terminale :

- Partie pratique : « A ce niveau de classe, dans le cadre méme de cet enseignement, toute

r®al i sation doit °tre | 6occasion dbéen aboradarer | es mc
installation, verbalisation ¢ ) comme autant de possi bi bristrifiggesde di st a
(é) Qutre | es questions pr ®c ®deeomteende premiéeredg@®@e s en cl

demeurent | 6objet ddédun travail per manent tout au | ol
les questions introduites par la modernité, particulierement : | 6aut onomileremiseenl 67T uvr e
guestion du sujet, Il a question de I;&composite deinan, l e sta
artistique, la citation, la référence) ;lenon-f i ni , |l i nacheyv®l, 6il made agmeoljaet e

- Partie culture artistique : le programme « ( é ) doi t permettre de faire sais

champ des Arts plastiques i de 1905 a nos jours i et déen voir l es d®vel oppem

production artistique cont eéampn sua:ilanndse enLgbestiorudt®e port er .

catégories traditionnelles (genres, catégories, codes); | O6taru®f ®r enci at i grhes de I 617 u
nouvelles attitudes artistiques (pr®sence de | dartis
série) ; la relati on  ~ | 6environne me nél (empaunts ing@dration, srefus)i; &l |, cul tu
n®gation de | 6%nstitution de | dart

Les références: «Les r ®f ®rences choisies tant en peinture q
permettront d 6 @drded hiswniques, &5 prircipaannmouvements du XXe siécle, a
travers un nombre | imit® déiuvres, dé®crits dobéartist
représentatif. Une place particuliere sera accordée a la photographie, a son application dans les

avanttgar des et dans | 6histoeire de | a pens®e moderne
9.3.4 Laquestion des contenus disciplinaires

Au collége, les contenus sont introduits par une présentation de leur cadre épistémologique : « Les
contenus disciplinaires sont comprisen g ®n ®r a l comme | 6ensemble des ®I ®

enseigner. I'l's correspondent " ce que | 6® "ve peut
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donné. De nombreuses classifications organisent les contenus selon des registres différents. On
peut distinguer, par exemple, des savoirs techniques, théoriques et culturels ; selon dbéautres,
différenciera les savoirs factuels, notionnels et opératoires, ou encore une classification en savoirs,

savoir-f ai re, savoir °tre. Quoii pguidniali reens sdoaints, |I|deesn sceo ngtnes
plastiques sont ° ®|l aborer -adpraetdu dhamhaapt r f ®q e @ 1
et |l es d®marches dbéartistes ceen qaadn stsitt ue retn sled sg nre®@f &r
de deux pbles: l a pratique et |l dartistique. Au niveau du

recouvrent des connaissances techniques, théoriques, culturelles, des compétences portant sur les
opérations plastiques et les opérations mentales, ainsi que des comportements » (Partie Ill, § les
contenus disciplinaires, Accompagnement, cycle central).

L6®I aboration des contenus t ipmadirntduptenrptde ddamperendblse
des éléves et du champ des arts plastiques dans sa complexité.

1 Progression par approfondissement et articulation cohérente des savoirs

De la 6° a la terminale «xL6ensei gnement des arts plastiques sobin:
progression par approfondissement. Ce travail se fait dans une relation permanente avec les

T u v s e les références artistiques » (Programme, 6¢€). Si les programmes du college et du lycée

ne se plient pas a une liste de compétences visées par niveaux, ¢ 06 e sd w@@nartsplastiques,

|l e progr s de | 6®I  ve apgptoforidiss@meit peunmeentp (§dngadwetors, i on par

|l yc®e). Corollaire de ce principe, | aerpevenanisqrue per me
l es questions, elle Il es complexifie peu 7 peu. Cette
sens, db6une approche par inventaire dédmoinsé@emdugues sances
celui &kéel datt ™ atteindre est que | 6® ve comprenne
des questions dbéart que | es Truevnroeusv eeltl € nets sda®isa rlcehse s® p

a donc, au cours des quatre années du college, aucune volonté de juxtaposer toutes les

connaissances disponibles sur chacune des notions. Il y a nécessité de faire des choix dans

| 6ensembl e des ¢ on ruahampdasnadselastiques lete erafaireé comprendre les

articulations possibles et les enjeux artistiques » (8 Les notions, Accompagnement, cycle central).

De méme au lycée, dans le paragraphe Construction des questions, il est préciséeque«L 6 e ns e mb | e

des contenus ~ enseigner ne peut °tre ®tabli comme u
travaillant les notions, retenues comme indispensables, dans leurs interconnexions et dans leurs

articulations aux savoirs (savoirs théoriques, savoirs relevant du métier, interrogations apportées

par le travail des artistes) que se construisent les questions et que se transposent les contenus » (8

Méthode, lycée).

De la 6° & la terminale, travail autour de notions générales et de champs notionnels

« Toujours présentes dans le travail en arts plastiques, mais differemment sollicitées, les notions

g®n®r al es qui font | 6objet dbébun apprenti ssage pour
matiére, lumiére, espace, support, corps, ...). AL 6 T u vnipemamence dans toute production, elles

ne peuvent pas °tre consi d®r ®es comme des contenus

une fois pour toutes. Au contraire, ces notions générales ouvrent des champs notionnels qui
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nécessitent un retour par approches successives, élargissements possibles, inter-relations entre les
notions. (é&)

Proposer un nombre r-®&diui¢ nde pasionsesgedeshne |iste,
de toutes les notions) revient a confier au professeur le soin, a partir de ses propres connaissances

et de sa culture, et en fonction du niveau de classe, du lieu et des éléves, de choisir quels savoirs il

met en jeu pour enrichir les notions générales.

Le but ° atteindre essasaplariéd, condp@hne que les nations géoénates d e
(couleur, corps, espace, ' umi re, ma t i-a-direea)desouv r ent
guestions dbéart que |l es Tuvres et |l es d®marches arti

donc, au cours des quatre années de la scolarité du collége, aucune volonté de juxtaposer toutes

les connaissances disponibles sur chacune des notions. Au contraire, il y a nécessité de faire des

choix dans | 6ensemble des savoirs relevantnddu champ
les articulations possibles, les enjeux artistiques » (8 Les notions, Accompagnement, cycle

d 6 0 b s e etwyle d¢eatral).

La rédaction du programme du lycée, qui précéde celle du college, introduit cette conception de

| 6ensei gne menotibns géndératesie n diensi stant sur |l a prise en co0mj
champ artistique de référence : « Le programme se fonde sur un nombre réduit de notions a articuler

sous forme de questions. Toujours présentes dans le travail en Arts plastiques, mais différemment

sollicitées, les notions les plus indispensables sont en nombre réduit. Outre celles toujours a

travailler, telles que espace, lumiére, couleur, matiére, le programme retiendra, compte tenu de leur

actualisation : corps, support » (8§ Méthode, lycée).

Les programmes du lycée de 2000 et ceux du colléege de 2008 intégreront a cette liste une autre
notion générale, celle du temps, donnée majeure des pratiques artistiques des dernieres décennies

du XXe siécle.

La couleur, une notion générale

La couleur, qui a servi de fil conducteur depuis le début de cet historique, est pour les rédacteurs

des programmes du dod ll|ldeganiéleéapprofendiesce quhest dit ci-dessus a

propos des champs notionnels : « Ainsi, par exemple, la notion de couleur sous-entend les autres

notions qui sOy rapportent (primaire, compl ®ment ai r
comme questions nouvelles les travaux des artistes. Matisse introduit | ééendue* comme qualité
nouvelledelacouleurs el on | 6 ®quati on quant mon®chpmia,letc.t ®, Kl ein i
Proposer un nombre réduit de notions consiste a chercher a chaque fois le réseau de notions

particuliéres qui se rapportent aux notions générales proposées, et non pas a traiter ces dernieres

o
D

déune mani r e g®n ®utibserd .a Raorul exe mpgllaem s  wavaillerrupey a i | n
question de la couleur liée & une notion particuliere » (8 Les notions, Accompagnement, cycle
ddéobservati on Banslasiextds du college ¢t dudyicée,.les questions que soulévent

ces notions sont notamment renvoyées a celles qui ont été travaillées par les peintres de la

modernité.

* Tous les termes surlignés dans les citations sont ainsi mentionnés dans les programmes.
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Au collége :
En 6¢, la couleur constitue un des quatre domaines du paragraphe introduction de connaissances,

aumémetitrequel 6 espace en deux di mensi onsetl Oiobmasyped @en am t r
programme « La couleur : distinction entre peindre et colorier. Le ton local, et la couleur au-dela de

son rlle dovifdaeintt ilfd ochajtetonddun d®vel oppement dans | e
Comme les autres notions générales, la couleur conduit dés la 6¢ a des questions ambitieuses telle

que celle portant sur | é6art et les fonctions de la couleur : « Faire découvrir la couleur au-dela de

son r*le doédidentification rejoint | e travail sur | a
sont ce qui la différencie du ton local. Les écarts, fortuits ou délibérés, conféerent a la couleur des

fonctions (fonction expressive, fonction spatiale, fonction esthétique, fonction symbolique) que la

pratigue permet de mettre en évidence » (8 Couleur, Accompagnement, 6€).

En 5¢ et 4¢ la présentation de la couleur est exemplaire de la complexité des relations a travers

l esquel l es il sbagit de saisir tcoulaur estsmisk engapgomp | i cat i c
avec les notions de matiére et de qualité : « La sensation colorée dépend de la matiere colorée, de

ses qualités physiques. Les pigments de couleur ont des origines minérales, végétales et animales

précises. Mélangés a des médiums de nature différente, ils produisent des sensations colorées tres

di verses. (é) La sensati on lafacbnodo® la mati®@e eolorde e®gal e men't
appliqu®e. L~ aussi, : | 6occasion de travaux, on a
transparence, doemp®©t ement , de couvertur e, déapl at ,

La notion de qualité de la couleur est a aborder de deux maniéres : en identifiant les teintes, leur

intensité, les nuances, les rapports et ce qui reléve de leur interaction ; en se r®f ®rant 7 |
matissienne quantité=qualité, cl ® de compr ®hension pour une partie
Cette derniére considération appelle les grands formats, les plages colorées, la couleur comme

environnement. Cbest | baspect sensoriel de | a couleur qui

Il convient de varier les approches de la couleur, a la faveur de diverses propositions de travail, sans

r®duire cette approche ° des exerciceLaoddeprpl i cati ol
Accompagnement, cycle central).

En 3¢ la couleur est, comme les autres notions, indirectement mentionnée dans la mesure ou pour

| 6®1 " ve ddadémarche devpeoetts 6 appui e sur d(e)detouwetfagdnason qu e

travail posera des gue s--dire des qudstoasde dessip,ldavaleursqgdees (cbes
coul eur s, de choix doéinstruments, de maudantudens gr aphi
d®ci sions prises consciemment ou non). Ces questions
points © expliciter, qui permettront ° |1 06®I ve et

(é»(@BLe pr oj et, Acdampdgrie®@dnt 3%).e

Au lycée :
La couleur est désignée en tant que question dans les deux parties du programme, pratique et

culture artistique qui sont a travailler en interaction.

En seconde et en premiére, le contenu du paragraphe programme proprement dit est similaire dans

lamesureoli«l 6ensei gnement enrelpaesnad ¢ prOamiprrod ondi ssant

de seconde ». Dans la partie pratique, « Les questions sont a construire en travaillant les notions
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retenues (espace, lumiere, couleur, matiere) dans leurs interrelations et leurs articulations au

savoir ». Dans la partie culture artistique, « Les références seront choisies dans une période allant

de la Renaissance a 1937 : en fonction des questions introduites par la pratique », dont la couleur

qui y est mentionnée au méme titrequel a construct jlod®tdued el ddeessp acenst i t u
| 67 uetlra r el ati on d uA pcopos geda couleur,@és uéierermces sont précisées et

contextualisées : « La couleur : rapport du dessin etdel a coul eur , vers | 6autono
couleur (Quattrocento, Durer/Titien, Poussin/Rubens, Ingres/Delacroix, 1863-1937)

- en fonction des questions pouvant étre introduites en architecture, en photographie

- en fonction des problématiques liéesaladif f usi on et ~ l a reproduction des
En terminale, concernant la pratique, ¢ | | ne sbagit plus, pour | 6®l "ve,
des moyens. 1 sbagit de se d®terminer, ddéengager d
remise en question , de r®ajuster avec souplesse son »projet e

De ce fait, comme en 3¢, lesnotionsn dappar ai ssent pl us sementimavec que t el
des grandes questions artistiques : « Outre les questions précédemment abordées en classes de

seconde et de premi re et qui demeurent | 6objet doéur
classe terminale approfondira les questions introduites par la modernité (...) » (§ Pratique,

terminale).
9.3.5 Stratégies didactiques

L6i mportant travail de r®flexion, dbéexp®ri mentation
plastigues adébouc h® sur des f or nénédited @&.2 Yreangpignemeatinnovant)
auxquelles les textes de college et de lycée de 1994-1999 apportent une reconnaissance : « Entre
1972 et 1985, des expérimentations en arts plastiques ont permis de rénover les modes

déemgaoeiment et de proposer diff®rentes options p®dac

| 6exercice :domdaprel iematsidadmati on de travail ~ partir dbé
dans laquelle |l es ® ves trawval ddentescvaspronetanaly
collective de | densemble des travaumw»(§lesimaions ant de ¢
dobensei gAteommgnément, 6°etcyclecentral).La | i bert ® p®dagogi que de |
réaffrmée: «xLeprogr amme sbéborganise ~ partir doébun nombre | i m
constituer un rep re commun, condition de |l a |iber

construire leur enseignement » (lycée). Toutefois, elle implique le respect du cadre institutionnel :
«La connaissance, l a compr ®hensi on, et | dapplication
| 6®l aboration du programme sont la condition et | a

pédagogique et de la qualité de son enseignement » (8 Méthode, lycée).

1 Une structure fédératrice: |1 a situation dobéenssilifgnement et son ¢
Ces avanc®es dans | es pratiques int grent | 6®vol utii
domaine scientifi qu«wamd & relatbrequissedi®t meébrhant entre ®I ve e
situations dbenseignement jouent wun rlle que | a dida
évidence.( é pans | 6enseignement des arts plastiques, l 6ut
rendre comprtiectdubruenedasnts | aquell e est plac® | 6®I ve
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apprentissage, correspond ° une ®volution des m®t ho

situation dbdenseignement permet de faire colesprendre

ter mes cour amment utilis®s dans | es autres mati r e

circonstances organi s®es par | e profess@lesartpour f avc

plastiques au cycle central, Accompagnement, cycle central).

lesci rconstances de | a ssontpréziséesaarntraverdle msoa degdismositié n t
dont la définition est donnée dés 1989 dans le cadre des modalités de la premiére session du
concour s de | 6agd@gati oml «liesh Gitgations ddensei gnement

analysables a travers le dispositif dont la définition est portée au bulletin officiel (BO. n°5,

02.02.1989). Dispositif : ensemble doé® ®ments concourant 7 |l a si

t

temps, matériaux, instruments, références, types doéinterventi of8skes modal it

situati ons d,Acompagnemenesmaéfinition reprise au § Les arts plastiques au cycle

central, Accompagnement, cycle central).

Le m®tier dbéenseignant r e qupreafte sdsei onmonuevl € lelse se nc opnapr@ti ¢

didactique et une inventivit® personnell e. Ces e X i

expériences et recherches en didactique des deux décennies écoulées, ne sont toutefois pas
étrangeéres a la plupart des enseignants. Depuis les années 1970 le fil conducteur de la réflexion
di dact i gqu & prgpositian o®lte@®eignement en proposition largement transmis dans les
formations et pratiqué dans les classes, trouve son aboutissement dans le cadre générique de la

«situation d & e Rrepesitignnaoal Bnsaighement en proposition reste un modéle

th®orique de r ®f ®  ence pour | es professeurs dbéarts p
dans |l es formations, i ni t i algénéraklti-mé&me,nGilbem Rébssier. e t par I
(Annexe 13. Cours traditionnel et enseignement en proposition).

Liberté et responsabilité du professeur

«Cbest en pomptelesmdnnéesrconcretes existantes (établissement, milieu, locaux), en
travaillant sur | 6ensemble des diff ®rents ® ®ments ¢
l eur jeu r®ciproque, gue | e professeapge» (Ble®@ats | es c on (
plastiques au cycle central, Accompagnement, cycle central). Ce pri nci pe | aisse ~ | der

grande autonomie tout en le placant face a ses responsabilités devant les exigences du programme,

notamment :
- Lapriseencomptedeséléeves:«Le professeur choisit |l e type de i
pl ace en fonction des savoirs qubdil »i@lesagtn j eu et

plastiques au cycle central, Accompagnement, cycle central). « Le professeur se fonde sur la

diversité des éléves, leurs motivations et leurs capacités pour inventer les situations

déenseignement l es mieux adapt®es compfBeest enu de

situati ons d,é&compagnement 6R)e n t

C

- Le respect des spécificités disciplinaires: ¢ | | tient compte des exigences:
des arts plastiques, en particulier accorder une
favoriser | 6 ®mer gence de | a quebDsatnisonl ad es iltduaarttiiosnt i cqquéei. |
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| 6 o lif jde professeur sera de créer le plus possible de conditions favorisant cette
émergence ». (8 Les arts plastiques au cycle central, Accompagnement, cycle central).
- Uneposture activeetcréative:¢ varier | es sit uadéiermine«desinedess ei gne me
différents de relation avec le savoir » (§ Les arts plastiques au cycle central, Accompagnement,
cycle central). « Le professeur construira les questions et inventera les transpositions de
contenus en sbattachant irvddonegl ¢esdéat@agqguensdi

Méthode, lycée).

Approches variées du savoir

Léxigence de varierles si tuations dbdensei gnetmop quantitatilte b6 or dr e ¢
ndbest pas de multiplier ¢ @t ehntisRp Fled itdmafs de usBissurprlee ment p
desrelations fécondesausavoir:« Sur une ann®e scolaire, | e fait que |

se succédent, que les thémes de travail soient différents, ne garantit pas que les situations

déenseignemant ®e g3-ceinrbee squ del |l es d®t er minent des mode
avec le savoir. ( é) Varier l es situations dbdéenseignement, c
pédagogique retenue les éléments constitutifs de la situation: | 6 e s p a ¢ e (didp®sitibnadesc | a s s

plans de travail, circulations dans la salle, etc.), le temps (organisation interne de la séquence de

travail, dur ®e des diff®rents moments tels que temps
matérialité (dimensions,formeset nat ures des supports, instruments,
| 6organi sation du travail (modalit®s, travail i ndi vi
de chaque situation dbéenseignement, 4 equwdiolf eststeruirb pe

différents éléments. Par exemple, demander a des éléves de classe de 5¢ de couvrir graphiqguement

| 6espace ddédune feuille de grand for mat avec unhe cCr ¢
réponses différentes de la méme demande,ave ¢ un f or mat r ®duit, plus usuel
pas été porteuse de modification des habitudes. De méme, la demande de couvrir un grand format

avec un crayon sec aurait été irréalisable et peu gratifiante dans ses résultats » (8 Les arts

plastiques au cycle central, Accompagnement, cycle central).

1 Placecentrale et autonomie de | 6® ve
Dans une perspective cognitiviste, au coll " ge comme
débenseignement . Cette position doit |l e conduire ° I

personnel : dés la 661 6 ® l« manifeste curiosité et intérét en sachant poser des questions » ; au

cycle central, les éleves ¢ ont b®n®f i ci ® dbune certaine autono
développement en classe de troisieme » ; « Enfinde 3¢l 6 ®1 ve doit °tre capable c
mener a bien un projet en arts plastiques » (§ Acquisitions en fin de 3¢).

Lbengagement personnel de | 6 ®| — v mduitdpam la sitbagon t r avai |

débensei ga@maeque situation dbéenseignement est pour ch
une démarche qui lui est propre et dbéavoi r» (Accorapagnemerd, 3.t i on per
L6®l "ve ne peut prendre dodéinitiative que si«cAl denseigr
cours des deux ann®es du cycl e c enctonstutesetkcheisiessi t uati o

de telle sorte qubelles privil ®gient peu ~ peu |l e pi
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son autonomie » (Accompagnement, cycle central). « Au cours des années précédentes, le souci

p®dagogi que de s epacdessituatiens ousentas, all sei®@desquedes il effectue des

choix, est de nature a permettre en classe de troisieme depasser des choi8e ™ | 6i ni t
proj et dAecompaghément @e 3¢). Passerduc hoi x = éstun des gointaforts deda

classe de 3¢ qui marque une étape décisive de la démarche de projet ; dans lamesureouce n o6 e st

plus | 6ensei gmaengagemasilesdépardosed choix de travail.

Projet personnel de | 6® ve

Le projet,impuasé déesl®écpae | 6encouragement ~ | 6autonomie ¢
est développé tout au long du cursus : « A partir de mises en situations directes i individuelles ou

de groupe 1 les éléves se sont engagés sur un mode personnel dans le travail plastique. lls ont

b®n®fici ® débune certaine autonomie qui ®»(S8Misee son pl
en perspective des programmes du college, 3°). Il trouve son aboutissement au lycée dans le

dossier que doivent produire les éléves pour | a sout enanc eduazcalduE®@p « euv e

| 6®preuve telle qubéelle est con-ue a pour objectif d
a élaborer et conduire un projet personnel dans le champ des arts plastiques » (Annexe 20.3. 1997,

D®f i nition de | 6®pr euv etAnreexe20.4 1097) Dv®f idnui thiaocnc adl ea ul r 6@Raptr ¢
la série littéraire du baccalauréat).

En arts plastiques, le projet est assimilé a une démarche exploratoire de type artistique,d ont | 86i ssue
ndest pasqgpi ®sidsinlcejt dansc¢cl hepprbjgueddel DORIT veees:s

du projet t el qguobi l est d®vel opp® dans certaines [
déapprendre ° organiser des projets ni ddében proposer
Un projetestachaquefoisdi f f ®r ent . || nbéest pas programmable. Le
déavance. IEdrdtesdea Rcauprouii qsuee ddoenned ®llesvemoyens dbéagir
de cette pratique et de ce qudil r endamw(SLeprofetant ¢ omm

de | §ARtompagnementde 3°).

Les caractéristiques dupr oj et dem arls pl&stiques € o n't | 6obj et dhdsden paragr

docume nt ccahfpagnement de 3¢ (Annexe 21.6. 1999, Documents dbdbaccompaghert

programme de 3°¢) :

- lanotion de projet se do®finit p a « Lamatipnpde projet ~ | 6eng
appara’t d s lors quoil y a d®mairrcthen tpieorns odhenet ®a |
(Objectifs, 8L e proj et,3)de L& ®I ®marche de | 6® ~ve commence
et | denvie@le pP®al iedt, Actapdgre@dnt, 3%) e

- le projet est indépendant de son envergure : « Le projetde | 6 ®1 ve est ~ comprend
formes m°mes |l es plus modestes, au sein de | dense
ordinaire. Il est & comprendre aussi dans des formes plus ambitieuses, ceci a la mesure des
classes et des éleves » (8 Le projetde| 6 ®]3%) v e

- le projet est une démarche en soi, indépendante de sa concrétisation : « Toute réalisation,
aboutie ou non, dieomettre éntévidencd, éntrecintemtion et réalisation, le

processus mis en jeu » (Objectifs, § Le projetde| 6 ®3F) y e
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- |l e projet est moteur etCeftdet dauwnrt echda pmr aeret ilsdskRd g ev e,
méme un but, va nécessairement lui poser des questions matérielles, temporelles, spatiales.
Cbest ainsi que | 6® v émaachepr«d estposaible de eliemedpmwjetr e une d
de | 6®l "ve ° un des contenus doOoappr®aquéedesstage du pr

priori ou a posteriori» (8L e pr o] e t, Actanpdgrie®dnt, 37) e

- le projet a une forte valeur éducative, celledel a pr ®p arati on ~ |:&&at onomie
qgui sbapprend © travers ce type:pemrdrepas oijfiaves, est dobor
des responsabilit®s, mener ;7 shawvemi rl ai nrt@®earlriosgaetri olnd &

résultat au fur et a mesure de ladémarche » (8L e pr o] e t, Acdanpdgrie®dnt, 37)e
- de caractere inédit, le projet et son cheminement sont reconnus comme tels a posteriori, au
cours dbébune ®valuation for mati ve:«auie réalisaton,r r oge | 6
aboutie ou non doit °tre | doccasion de mettre en
processus mis en jeu. Ce qui i mporte, cbest que |06
conscience lors de la verbalisation, au momentde| 6 ®v a |l (8dtei o o et 3¥de | 6 ® ve
Ainsic o n - u ,-a-doedm@rmane démarche qui«c ommence avec | e d®sir dobacti
réaliser», / e pr o/ et bied que présentée dangle programme de 3%, s 6 i mwéesieadbut e
du college ; soncar act re progressif demande quobileetsoit i mp

développé tout au long du cursus.

Rile de | 6enseignant dans | 6®mergence et | a prise en
llreviental 6 enseignant de cr®er " | ¢d®mendencens atiad®valblo@:
| 6®val uati on d.Cesmgonditjors dépehaentldedlaRsli tvueat i on dae@®.pla&ai gne ment
d®marche de projet commence aussi d s lors que, ~° pa
ouvert, apds&ilié degrerdre des initiatives concernant le choix de la question qui lui est

soumise, le choix du matériel, des supports, des médiums, de tous ce qui lui permet de réaliser »

(8L e pr oj et,Acdtanpdgre®dnt, 37)e

Les comportements d e | 6 e n ssomt gtoud radissi déterminants que les situations

déensei gaRamsenratt t it ude ddaccueil, | denseignant facilit
et favorise ses initiatives »; ¢ Dans | a mesure 0% | Qdeignantnegdrte ve r evi e
pas de jugement de valeur a priori sur son choix. Par
une i mage qui | 6i nt ®r es s e, | 6ensei gnant accueill e ce
ndaur ait pas p, nichoisi seRe image-It 'r.a vial convient de ne pas de
(é) p®dagogi quement, on ne peut " la fois travailler
un projet et se montrer a prioriptcirve i gaee ©Lel diant e
| 6® "ve noexcl ut pas de faire de;selles-eiodpogribetse ni de p
renforcer l a d®termination de | 6 ®I; « Eette esituatiamn o n pas
ddenseignement implnguesomuer aVWRXIT veams quobdintervier
professeur . La relation dbéaide &est apport ®e si | 6 ®I
professeur, ou entre ® ves, accompagne | e projet S
| 6 e n sng ietgai tatal, mais au contraire vigilance, disponibilité constante a ce qui advient au fur

et mesure que | 0®BLeepr ®p e t, AcdeEnpdye@nid3e e
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Léintrodprdadiji on deela plabe@dndamentale qui lui est donnée dans les situations
déenseignement tout anleur ariginge dahsila ciutr saitsi d m eo@.&83ut ono mi
En

seignement en si)tuation ddéautonomie
T I mportance didactique de | 6®valuation

Fait nouveau et d®terminang! potuirglédéensled @nalmeatti amre se
une question en tant que telle dans les textes du collége : un paragraphe lui est dédié pour chaque

cycle, avec un long développement dans led o c u me n t d 6 a c c deMp @Amhexe Piebn t

1999, Documents dbéaccompagde&inent du progr amme

Pour l e |l yc®e, il néest guestion doé®valuation qubdau
épreuves du baccalauréaten 1997, s oi t troi s ans apr s | a parution de
de | a cr @preuvecsr dadsterded | opti olElletr aenpll saei VWd.®pr euve, c

1942, qui comportait suivant les périodes un ou deux sujets (au choix du candidat) a traiter

plastiquement sur support papier de petit format, en un temps limité. L6 ® val uat i oda portai-t
réalisation elle-méme et les critéres étaient laissés ™ | 6 i ni t i at i vPRansdeepsatiquepr r ect eur
or sgue qubdun cursus est s aeageant]visanna@antpoatia réussite dex a me n I

ses éleves, se conforme aux méthodes d 6 ®v al uati on des ®preuves dont I
plastiques, ont été jusque-la le plus souvent implicites ou imprécis ; de ce fait, la fonction didactique

de | 6®valaidt ijaasqudal ars | ai ss®e de c!lt®
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Ef fets de | 6®valuation de | 6®preuve sur dossier au b
La conception de la nouvelle épreuve, composée«d 6un expos® du candidat | mm®:¢
déun entretien prenant appuindidatsx provague drochagement pr ®p ar ®
radical des points de vue et des ptetiseues faut détat
®l aborer un dossier qgui servira de base °© | 6®val ua:
dé®valuation f obomagt idee [tbaanmtn ®@u de pr ®paration dans
m®di ati se toutes |l es transmissions et tous |l es appre
avec un jury portant sur ce dossier per metesehe r ep®r e

compte antérieurement.

Letextede cadr age désignk e®muveauxveperes (Annexe 20.3. 1997, Définition de
| 6®preuve facultgtive du baccal aur ®at
«L6®preuve telle qubdbelle est con-u a paur objectifs
- laconnaissance que le candidat a acquise quant au vocabulaire afférent au domaine artistique
(maitrise lexicale, repéres historiques et théoriques, références artistiques, notions et
opérations),
- la culture artistique qubdil a d®velopp®e dans | a
démarches contemporaines),
- sacapacité a élaborer et conduire un projet personnel dans le champ des arts plastiques,
- sacapacttaproduire plastiqguement N un niveau de mai t
enseignement optionnel en classe terminale de lycée,
- sacapacitée”™ parler de son travail et “"»l 6analyser doéun
Cette forme doé®val uat ieaucoupplasrinivané, nuancé ¢t pegsenmedisé.tLe b
candidat peut faire valoir des compétences diversifiées et bénéficierdep |l us doéobjectivit® d
des évaluateurs,du f ait de |l a pr®sence doédun outaiganttd &t®v al uat i
la complexité des points évalués relativisent la note finale au profit des points forts du candidat.
I faut souligner que | a r®flexion, ceteui@arlesors de |
enseignants impliqués dans le jury du baccalauréat, se répercute et modifie les pratiques

déo®valuation au coll ge comme au | yc®e.

L 6 ®v al wa acteantrinseéquement lié au cours

Déslorsqudi | appartient ° | 6enseaginams$ d&kicevienicdgohvement es
intégrer | éGaluation. L6 ®1 ve est fortement i mpligu® dans ce Pproc
son apprentissage et a la qualité de sa relation au savoir : « Ce qui détermine la pratique des éléves

est | a situation invent ®e et c orestunréliémenteell@ézlarel densei g
l es diff®rentes d®marches des ® ves et | eu® per met
Evaluation, Accompagnement 3¢). Le texte insiste sur la place et le role d e | 6 ®v:iad uati on
Lé®val uat i ointrineéguementrdié aacoure:el | e ne vient (PEaaduatsndy aj out e
cycle doébobservatijconL 6e®v aclyuwa tei ccre nstérians)” re dans | 6acte
partie, mais elle n 6 estpas lafinalité : on enseigne pour permettredé appr endr e et non pour
» (8§ Evaluation, Accompagnement 3¢). Le choi x des modal it®s do®valuatic

débapprenti ssage des ®l ves ce (ui«lardengneionentstiqud a f | e x i
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autorise des foemesquibemsesgmtempas syst®mati gquement

mémes objectifs par tous les éléves au méme moment » (§ Evaluation, cycl e doéobservation

central).

Si | 6 ®v a lpnp@tdirememt orierdéever s | 6®1 ve, elle constitue auss
travail de MBeensPognahbdteheeitgm®Pectessiai re ddavoir 7 toc
vue pr®cise sur ce quobébont appris |l es ® veesote sur ce

a acqueérir, sur la maniere dont évolue chaque éleve vis-a-vis des arts plastiques. Le fait de savoir

0% en sont |l es ® ves facilite | 6action de | d6denseign:
» (§ Evaluation, Accompagnement 3¢).

Centr®e sur | 6®1 ve, sinfulkamémenticald constructipnale ses conngissances, a

| 6i dentification de ses acquis et de ses processus d
est pour lui un outil qui permet de le responsabiliserface™ son travail et doit | 6ai
enjeux: ¢ Pour | 6®1 " ve, avoir une i d®e de ce que | 6on
davantage dans sa propre formation. La plupart des adolescents ne mesurent pas ce qui est appris

en arts plastiques et le confondent avec ce qui est produit. En classe de 3¢, comme dans les classes

pr ®c ®dent es, | 6®val uation a pour principal objectif
apprend, quéil acquiert des connaissaque&isl ettr @resf cmom
comportement s, b r e f(§8 Eyaluation, Ac®mmagneneent % y &6 ®val uati on e
tourn®e versl |l 6®bhgive de | ui permettre de situer son

Cdest davantage fwmenat®ivwaé uatuibam e ® v a (§uBvdluatiom sommat

Accompagnement, 6°).

Lé®val uation constitue donc un outil pour | 6enseigna

de v®rifier | dretdgiesecta c® vte@®n tduee | sl eesme alld lui petmet égaleme®td | e r

de situer |l es apprenti ssage guptogessdusddRA a cveeu itsaintti ochu gqpaei

acquisitions elles-mémes et/ou des manques par rapport aux attentes. De mémeelleam ne | 6 ®1 v e
prendre consci en dece quelui este aqagdeiirl, ellesestiégalensent pour lui

un moyen dbéidentifier |l es savoirs et d-a-direps pl us ac

autonome. Cbest par ceéeldi éf ®®pon e s évallmtoe driddives i gi on d

; pour étre formative | éaluatond oi t j ouer un rlle de pivot interactd.i
| 6® " ve et |l es moyens que chacun doit mobiliser pour
Rep res th®oriqgues de | 6®valuation

Les d oc ume nt agnendebta sudoutmgeux de troisieme qui consacrent un long
développement a | Gafation, font référence a un certain nombre de repéres théoriques

concernant cette question : définitions, outils et références bibliographiques. Ces repéres

per mettent not amment déattirer | 6att e fotmatoenet sur I a
sommativede | 6 ®val uati on.

-¢ Par | 6®valuation formative, on sbéattache = faire
compris : les éléves ser o nt capables de situer ce quobils font, (
dé®t ablir des relations entre | eur travail et |l es r¢
appel pour | eur permettre de mi eustiqueebdopnersensla e ce qu
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leur travaux » (8§ Evaluation, cycle central). « L6 ®v al uati on formative reste

majeure de la discipline. L6 ensei gnement des arts plastiques a pot

conscience de la liberté fondée surlesens de | a responsabilit®, de per mett
|l i brement et de mani re autonome pour quobil garde | e
de I 6art. Lo®valuati on f or(gkvaldatiog3®)s 6i nscrit dans ces
- C L6®vahuastommati ve <consiste 7 contrtler ce qui a
déenseignement . 1 sbagi't de faire | e bilan de ce q
apprentissage est fait. Cette forme wvguw®voattunat i on cor
cl asse. Ell e sbébappuie sur des exercices, des inter:
correspond ° des r®sultats pr®vus ou attendus par ra

L66®valuati on sommat i v e, parent, pnafesseur, decntesureula réussid parv e

rapport a un objectif clairement communiqué et par rapport a des connaissances a acquérir. Elle

peut étre organisée selon de multiples modalités orales ou écrites : questionnaires a choix multiple,
textesacompl ®t er, texte court, commentaire doébune Tuvre,
toutes circonstances, étre breve et a la portée des éleves ; pour lui conférer la meilleure efficacité

possible, le professeur énonce ce sur quoi elle porte, ainsique | es crit res dobéappr ®ci a

de notation » (§ Evaluation, cycle central).

Les moments et l es rtles respectifs et compl ®ment ai
soulignés: ¢ Lbéassociation des aspects sennfimdetséquenceconst at
déapprenti ssage) et formatif (prise de conscience de
est fertil eelleppermet del réaiiser es représentations sur le caractere définitif et

d®t er mi nant dealp®va®Puaveoprendlconscience, ~ traver

propre formation» (§ Evaluation, Accompagnement, 3¢). « Evaluation formative et évaluation

sommative sont compl ®mentaires. Lébune et | 6rautre ai
rapport 7 ses propres apprentissage$sFEeluatisnocycte pour | u
central).

La question de la notation

Les nouvelles situat i oprise endconeptede prgjet d mentd ®et vd amodi f i
| 6appr ocnotationdAu-dled ~ de sa d®&f inition, | 6accent est mi
fonction, son utilité pour les éléves et ses modalités « La notation consiste a traduire une évaluation

par un systeme de signes conventionnels i nombres, lettres, signes, couleurs ( € ) . La note
correspond © une ®valuation ° un moment donn® dans |
ou une performance donnée, et, par-la, garde toujours un caractére relatif » (§ Evaluation,
Accompagnement, 3¢).

« Au cours du cycle central, le professeur peut utiliser le travail de notation pour aider les éléves a
comprendreeux-m° mes | a notation comme | 6appr ®ciation doéun t
et non comme une valeur attribuée a une personne. Pour cela, le professeur nomme ce quéi | not
et en indigue les critéres aux éléves. Il les habitue & découvrir les indicateurs par rapport aux criteres

» (§ Evaluation, Accompagnement, cyclecentral). L 6i nsi st ance sur | e caract re

vise a éviter cette confusion plusieurs fois soulignée : « Pour les éléves, la note scolaire représente
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l e plus souvent |l a valeur attribu®e mmémesentantune pr od
gue personnes (é). Pour peu qubéon | es iserlanotdtien, | es ®I
et a en comprendre les fonctions : retour déinformation pour guider | e
communication et de contrtle pour |l es parents et p

(Cardinet, 1994) » (8§ Evaluation, Accompagnement, 3¢).

La notation, gubelle soit utilis@®@reetdawnrs dd&i rcfadrr ea tdida
guider leur apprentissage) ou sommative (élément de communication et de contréle), ne peut

prendrede sens pour | 6® ve quo6” c omoygknstdé ecompréhemsion | u i SOi €
correspondants.

Pratique des éleves, verbalisation et évaluation formative en arts plastiques

lessituations déen®esgmsamenta cpe nattegregtude faidume phad®| v e
dé®valuation for mat i vladémarche, le dravail erettaio de se faireeel less u r
productions qui résultent de cette pratique, ¢ la ghase de verbalisation. « Le recours a des temps

de travail or al est un moyen privii®gi ®onlLedexpoad®l
professeur i joue un réle de premier plan. Il est indissociable de la pratique » (§ Evaluation,
Accompagnement, 6°). « La pratique sous-entend de la part de chaque éleve un travail intérieur
déinterrogation pendant | daction, une mobilisation p
retour critique sur ce qui a été fait. La pratique en classe sous-entend une confrontation des

démarches et des productions de tous les éléves. Le regroupement des travaux donnés a voir au

groupe classe constitue d®j ", par | a confrontation c
propre production ©° distance iperemetde” sledb ®le nvder ed ec ofimpat
entre ses intentions et |l e r®sultat, de so6interroge!
introduit ddautres interrogations et renouvelle enco
celaconstituepour | 6®1 " ve une ®valuation active. La verbali
sur | eurs productions, constitue poull es@agint alwiter o
temps de travail dans | a mesur e esékrevds énoncanttceqibune verl

pour eux, a été objet de questionnement, retrouvent ce qui releve du domaine artistique,
réfléchissent a leurs actions et percoivent leurs démarches. La verbalisation renvoie a une
®valuation formative p(aagtcel qamnsedilgnamt )ne” | pPre®d n d/iree ¢ 0 |
®t ® - | 6T uvre pendaamltl el apeprrmoedtuct i bada®l " ve de d®couv
| 6enseignant de comprendre | es strat®gies q@b6utilise

Pratique artistique et évaluation, Accompagnement, 3¢).

Léefficacit® de | a lavcencdptohd s @elndoean ske®@pgenrachntde des condi
mi se en Tuvre et de | a pementi nence de son accompagne
-¢ Pour °tre f®conde, u n essaireenenb a étre Pragteien durée e pas n®c
verbalisation br ve ° Il aquelle participe la classe a
guel ques ® ves seulement. Lo6objectif de ce moment d
ce qui faisait question par rapport aux arts plastiques, de le faire nommer : permettre de comprendre

gue | a production ndé®t ait pas vaine au regard des a

artistique et qu b g§Bvauatiom Acsompagnementd?). sens &
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-¢ Regrouper |l es travaux de telle mani re que | 6ens
compl te n®cessite un minimum dbdespace 0% afficher
productions en volume. Pour pouvoir parler avec une concentration suffisante, les éléves doivent

étre eux-mémes regroupés, correctement installés, suffisamment loin des travaux pour les voir dans

leur ensemble, suffisamment prés pour en voir tous les éléments. Le travail oral mobilise toute

| 6atteinlti mem mpeut soédeffectuer pendant | (@Evalaatog,e ment du
Accompagnement, 3°).

-¢ (é) la verbalisation nbdéa pas pour objet :de faire
sbagit bien de f air erta@nLesnéeees doiveat étoelcapables apres ung o

verbalisation sur un travail donné, de nommer ce qui était en jeu comme question dans le champ

des arts plastiques a travers ce travail précis. Pendant la verbalisation, la parole est donnée le plus

possible aux éleves et le professeur vérifie, a travers ce qui est dit, le degré de compréhension

auquel sont arrivés les éléves. Le vocabulaire employé doit étrejuste: cb6est une condition
de | 6apprentissage de (&EvauationnAccompagndnent,cycle sentrialo ns &
-¢ Lbébenseignant encourage | es prises Wdlersquexelo!| e et a

sbdav r e ni®@egrelansaatlesgeestions il veille aladynamique des échanges et fait circuler

la parole en suscitant| 6 approf ondi ssement des questions. 1 i ntr
Loutilisation doéun magn®t ophone:elfepermes duk éléevesdeav r e s o
sbapproprier par une nouvelle ®coute écertausiles a ®t ® @
aspects de |l a verbalisation qui ont {8 Evaluation, ®c happ e |

Accompagnement, 3¢).
T Ce qui sbapprend empéeesthérigndsast i ques

L6i mportance pour | 86®I ve, C 0 mmue estpappuig et dndeignésse i gnant ,
soulign® dans | es docume feheestdmes c«dapmpad dep azotescerits d e 3

ne mesurent pas ce qui est appris en arts plastiques et le confondent avec ce qui est produit ». Mais

de quelles agtdai sitions s6é

En introduction du chapitre sur | 6®valuation, l es do
des différents catégories acquisitions toutes disciplines confondues ; pour les arts plastiques est

notamment expliqué ce qui distingue les connaissances des compétences :

-« Leterme de " connaissances” m®r i t e d 0 ° -telaele somatception ka gl coarrante :

ce que | 6on sait pour | 6avoir appris. Dans | e domair
|l es produits domamp différantsidesscangigosnentents, des habitudes ou des

motivations. Concernant les connaissances, les auteurs établissent le plus souvent deux

catégories. « La premiére correspond aux savoir-faire, apparentés aux habiletés, dont le trait

distinctif est de relier des savoirs portant sur le réel a des actions, externes ou internes. On les

nomme parfois aussi, [ ], des connai ssances proc®d.
catégorie, celle des connaissances dites déclaratives » (Le Ny, 1994). Les connaissances

procédurales, savoir-faire, «xe x i st ent fafin deo »rpAradxémple ren arte | ou te
plastiques, organiser un espace,«al or s que | es connaissances d®cl ar at

de tel ou tel objet ou domaine » (Le Ny, 1994) » (§ Evaluation, Accompagnement, 3¢). A titre
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doexemple on peut citer comme coneppacekitéraileidéssd®cear at
suggéré, ainsi définies dans le programme de 6¢: «l 6 espace | itt®r al i ® 7 1 a
supportetespace sugg®r ® par | 0%;laprapesde la codleur, gavoio duele\kre u r
sbobtient par m®l ange doonaigsanuerdéclarative atbrs quie saeoinr réadiset un e
concrétement le mélange est une connaissance procédurale.

-«Leter me de comp®tence, du point de vue de | 6®ducatio
ou telle tache ou a produire telle ou telle conduite (De Landsheere, 1979). Les capacités attendues

en fin de 3¢ regroupent des compétences acquises qui ne sont pas toutes du méme ordre. Ainsi
fentreprendre et mener a bien un projetor el " ve ddéune conduite qui i mpl i qu
connaissances mais des attitudes et des motivations, alors que fprocéder a une analyse plastique

simple dbéune i mageoroespbédnde” T Udamecompli ssement doéun

grande partie sur les connaissances acquises » (§ Evaluation, Accompagnement, 3¢).

La mention de ces distinctions dans les textes institutionnels officialise des acquisitions spécifiques

aux ats pl astigues en raison de | a plcdlesce mohilisahides donnen
connaissances multiples 7 |l a fois doéor dr théoritj@s facuels),tproféduals avoi r s
(savoir-faire), et comportemental i visant a la construction de compétences complexes.

La déclinaison des acquisitions en termes de compétencess e verra donnerdamde | 6i mpo
les réformes avenirdel 6 ensei gnement obl i geant 02i0r0e6 (advee c6 |"a 1d6®fa ms
socle commun de connaissances et de compétences (BO n°29 du 20.07.2006) puis dans les

programmesducolleged 6art s pl asti ques ede2008e620l8ut res disciplin

9.4 Formation des enseignants

ApartirdeLa | oi doéorientationcdu®1des$ ui ®1l et ma9®8@e | densei
dé°tre pr®sent®es, | 6®volution du syst me ®ducatif s
des enseignants. La Consultation nationale de 1989 sur la question « Quel enseignement pour

demain » et le rapport de la Commission Bourdieu Cros g u i s dommportent des propositions
concernant |l a pr®paration au m®tier doeformaiongnant . E

initiale e t  d formatien continue, différentes de celles qui existent alors pour les enseignants du
premier et du second degré,inv oquant en particulier | e besoin dobéune

et aux nouvelles technologies.
9.4.1 Création des IUFM

Des 1990, sous le ministére de Lionel Jospin est créée une structure entierement nouvelle, | Iréstitut

universitaire de formation des maitres (IUFM), en remplacement des Ecoles n o r ma I nstititewniso i

(ENI) et des Centres pédagogiques régionaux (CPR). « Une formation de haut niveau sera

dispensée atouslesensei gnants au sein do6o®tabl i s:desimsitnts s dobéens e
Universitaires de Formation des Maitres (IUFM)». El | e r attache ° | 6uni ver sit
établissement, la formation des instituteurs et des professeurs de collége et de lycée.

Le groupe de travail du Recteur Bancel, chargé de mission auprés du ministre, présente un rapport

sur la formation des futurs enseignants précisant ses objectifs, son contenu et sa structure. Ce
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rapport est le texte fondateur des nouveaux instituts qui doivent assurer la formation selon trois axes
de compétences : la formation disciplinaire, la gestion des apprentissages et la connaissance du
systeme éducatif. L IOFM doit établir également la cohérence entre :

- le premier et le second degré,

- la formation disciplinaire et la formation professionnelle,

- la formation théorique et la formation pratique,

- la formation initiale et la formation continue,

- la formation et la recherche.
1 Contenus des formations

Pour chaque degré, celuide | 6ensei gne mechitd eprlidneanisree gente me nt secon
formation comporte, tel que précédemment, deux paliers :

- un premier pour les candidats du premier degré (Professeurs des écoles, PE1) et pour les

candidats du second degré (Professeurs des lycées et colleges premiére année, PLC1)

- puis un deuxiéme, apres la réussite au concours, ¢ 0 n s t urte an®ée destage qui conduit les

Professeurs des écoles deuxieme année (PE2) et les Professeurs des lycées et college de

deuxiéme année (PLC2) a la validation et & la titularisation. Cette formation comporte deux poles :

une formation générale et une formation disciplinaire dont le contenu reléve des décisions du collége

disciplinaire.

Mal gr ® | 6aut on o plansdetbenation ddiveM tenirlicempted e | 6 ®v ol ternd on du s
éducatif et du cadrage national, notamment en ce qui concerne la didactique des disciplines dés

lors inscrite au programme de la formation obligatoire des futurs enseignants : « L & | MdEveloppe

une conception de la formation qui unit théorieetpratique et i ntroduit dbéembl ®e | a
les réalités du métier. Il vise & mettre en interaction progressive toutes les dimensions de la

formation professionnelle.( é) Lo6éapproche p®dagogique et didactique
| 6 ®c arsta veonitrrse uni versitaires et disciplines scolaire:
en contenus dbéenseignement adapt ®s aux diff®rents p
rencontrés dans les apprentissages et de créer les situations pédagogiques, individuelles ou de

groupe, propre a les surmonter. Préparé a travailler en équipe, le futur enseignant doit apprendre a

apprécier la demande de formation et ses enjeux culturels, sociaux, et économiques, et a intervenir

dans la gestion du systéme éducatif » (BO n°27, 11.07.1991).

Cependantla structure des [|IVUFM epnt®sdeen tlei nedtisiptingsdaasut on o mi e
| 6 ®l abor at plaosnde renatibnelar part doéi ni t coleges diiplihazds 8st ®e a u x
en effet soumise ° un cadre commun qui met sur | e 1
éloignées. Dans ce contexte les arts plastiques ne sont pas avantagés dans la mesure ou ils ne

peuvent intégrer une formation de praticien; formation pourtant jugée indispensable & la

comp®t ence disciplinair e lastiQuesiet, & ae titte rexigee aXcenears ur doar t

de recrutement par des épreuves de production plastique personnelle.
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9.4.2 Modificationdes concours: i ntroducti on ddssianeelleBpr euve pr

La mise en place des lIUFMs 6 accompagne ddéune red®finition des <co
enseignants du premier et deuxi me degr ®, en parti
dimension professionnelle au Concours de professeur des écoles (CPE)etauCer t i fi cat dobéapt.i
professionn el de | 0 e nesomdaiefCGARESht s

Unnouveau CAPESe xt erne dbéarts plastigues 18%i(Anmexedhl. vi gueur
1991, Epreuve professionnelle du CAPES externe). Il succede au concours de 1985 dont le cadre

réglementaire actualisait celui du premier CAPES de 1972.Les ®pr euves de | 6admissib
tent toujours une composition écrite et une réalisation plastique bidimensionnelle. & | 6 admi ssi on s
pareillement maintenus| 6 ®pr euve de letillbresmtaexpn @ens is@érosmaipa®par ati o
| 6 e x c e p architeatured les optidns de cette derniére épreuve sont regroupées en triades : ci-
néma/photo/audiovisuel et théatre/littérature/musique. Les modifications portent sur la quatrieme

épreuve, appelée épreuve professionnelle puis, a partir de 1993, épreuve sur dossier.
1 Epreuve sur dossier

Un cadre interdisciplinaire stipule g u@ compter de 1994, les concours de recrutement des

professeurs des lycées et colleges ne comprendront plus d'épreuve professionnelle. Cette épreuve

sera remplacée, dans le cadre du programme du concours, par une épreuve sur un dossier fourni

par le jury, comportant un exposé suivi d'un entretien. Elle devra permettre d'évaluer l'aptitude du

candidat a communiquer, a exposer et a débattre, a concevoir des démarches d'investigations, a

mener une réflexion sur l'enseignement et l'apprentissage de sa discipline, et a mesurer sa

connaissance du programme de l'enseignement secondaire dans sa discipline. L'exposé et

I'entretien pourront s'appuyer sur des observations et des analyses de pratiques d'enseignement

vécues lors des stages de la premiere année de formation » (BO n°30, 16.09.1993).

Cette nouvelle épreuve s ol | i cite | 6articulation de conniai ssance:
disciplinaire, pédagogique et didactique 7 et par conséquent la maitrise des programmes ainsi que

celede | 6histoire:«dand al @i mesplreneo% cette ®preuve si¢
enseignants qui devront mettre en Tuvre | es progr al
nécessaire que les candidats puissent témoigner de leurs connaissances des textes officiels en

vigueur ». En arts plastiques 16 e x p pren@®appui surl 6 a n a lnydessier de@ocuments mixtes

(iconique, citation dbéartiste, prapbse gartle jutye Lepcaractgne a mme |, e
guestionnant de la relation entre les documents permet au candidat de mettre en évidence « ses

savoirs th®oriques sp®cifiques relatifs aux arts pl
artistique (manifestations diverses, expositions, revues) ; son information sur I 6

discipline,lesmétho des et moyensntxddenseignem
9 Titularisation

L 6 a B de®tage succédant au CAPES estvalidéepar«xun processus permanent doé®
la formation. Cette évaluation prend en compte trois éléments :

- le stage en responsabilité
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- le travail per ddmmpelr od danrda Is\séamligath pratigue (ménmiret
- professionnel)
-l es modul es d»5@0s°27]14.07€199&)n t

La validation finale ne dépend plus uniquement des responsables de la discipline, elle est

supervisée collégialement par les Inspecteurs pédagogiques régionaux (IPR) et les conseillers

pédagogiques de la discipline, les formateurs interdisciplinalésrobefs de I 61
d6®t abli ssement .

9.4.3 Formation initiale et continue : prise en compte d &n métier et d éne

discipline en évolution

«La formation initiale du professeulaprenoéretestdedi nscrir
conduire | e futur professeur ° prendre | a mesure de
les dimensions du métier ; la seconde est de lui donner le golt et la capacité de poursuivre sa

formation, pour lui permettre a la fois de suivre les évolutions du systéme éducatif et de sa discipline

et déadapter son action aux ®I| ves, tr s dbvers, qu

Connaitre sa discipline implique que le professeur «xsache situer | 6 ®t at actuel
travers son histoire, ses enjeux épistémologiques, ses problemes didactiques et les débats qui la

traversent ». Ces recommandations sont extraites de la Mission du professeur exercant en college,

en | yc®e dbéensei gne mggueouen®ce®pradessiornel (BO e°’22h29.6059.1697)

qui présente pour les enseignants, débutants ou confirmés, les compétences professionnelles

générales du professeur. Ce texte sera réactualisé en 2007, s ous | &ésnconipétande®
professionnelles des maitres (BO n°1, 04.01.2007).

De plus, dans certaines académies est instauré un niveau Professeur de lycée et collége troisieme
année (PLC3) correspondant a une formation complémentaire des nouveaux professeurs certifiés.
Cette structure répond aux difficultés que rencontrent les nouveaux enseignants sur le terrain et

pour lesquels la formation initiale (PLC1 et PLC2) nécessite un renforcement.
I Orientations du CAPESet degr®lglaA i on dbéarts plastiques

Un communiqué de presse du 25.11.199 8, commun a ux HEdicationsdtionaleesdede | 6

(

la Cultureannoncequ &p e r ®f or me des CAPES et des agr®gations d

permettront de mieux préparer les enseignants a leurs nouvelles taches ». Le partenariat entre ces

deux minist res, comme | e fait d 6 axtédeiurs, a pu faire avai |l | er

craindre alors que les concours de recrutement des disciplines artistiques ne s 6 o r it eerstdes
contenus a caractéres plus culturels et patrimoniaux et ce aux dépens de la pratique. Cette réforme
pouvait également présager un nouvel élargissement du recrutement par léntégration en tant
g wedseignants d iGtervenants diversement qualifiés ; a noter que la candidature aux concours
internesde | 6 £ducat i o resesdéjn acooadéesans lgence de spécialité, voire sans
aucune licence ni qualification par le jeu des dérogations (meéres de familles de trois enfants, sportifs
de haut niveau, trois années d6anci ennet ® darubligud en général)cet ides n p

équivalences (licence dans une autre discipline, dipldmes ou cursus des Ecoles d 6 Atrdes Beaux-
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arts, par exemple). Cependant ce mode de recrutement, instauré pour faire face a la pénurie de
candidatures dans certaines disciplines autres que les arts plastiques, reste marginal dans ses

effets en raison du petit nombre de postulants et des exigences du concours.

A compter de la session 2011, les épreuves des concours externe et interne du Capes ont été fixées
par l'arrété du 28 décembre 2009 et celles de I'agrégation par les arrétés du 28 décembre 2009 et

du 13 juillet 2010 publiés respectivement au Journal officiel du 6 janvier 2010 et du 17 juillet 2010.

10 Horizon des années 2000

En1997, | es mi iEdusation eationadeeClaudé Allégre puis Ségoléne Royal poursuivent les

réformes sur la base dela L o i d 6 o rde 2989 lees débats nationaux sur les difficultés du

systéme scolaire se poursuivent et conduisent a de nouvelles chartes et a de nouvelles orientations,

d 6 a bpourld premierdegréaveclaChar t e pour b ©tesiécle (BO®t3026.£1.1998), X X |

puis pour |l e |lyc®e et |l e coll ge. Dans tous | es cas |
letravail en ®qui peéduchton a lp citayéneetts é wmg ., L O twétionRunede | 6i ns

part importante.

En ce qui concerne | 6®l aboration delsoipro@o aemenetsat il @an
1989 est renforcée par Claude Allegre qui accorde désormais la responsabilité des Groupes
Techniques Disciplinaires (GTD) a un universitaire, diminuantainsil 6 i nf l uence de | 6l nspe
mesure a pour but de limiter| 6 e mp i tles sawoinstimputé aux représentants des disciplines et
de | 61 ns péaaetquicompoSaient les GTD;ellesdaccompagne de | a suppr e
ministére, delaDi recti on de Icddten(PESCQ)mE éat garante de la qualité des

programmes.

10.1 Les réformes du lycée et du college

10.1.1 Le lycée pour le XXI® siécle

En 1999 la réforme de Claude Allegre a pour «xo b j et débadapter l e fonctionnen
public qui y acc-adlé rekk®sormpmreai Pr cbddxat total i t® doédune c
ce public implique qubéil trouve au sein dtélpeutdé®t abl i s
avoir besoin, en dehors dbébheures ddédenseignement stri

moins sur les différentes filieres (professionnelle, technologique, générale) ou sur les séries, dont

| 6®conomi e g®n®r al e s uabtésidesrépartitian,du tgmpede sravail dels élévesmo d

et des professeurs et sur |l es conditions de 3 6accomp:
(BO n°1, 07.01.1999).
Présidée par Philippe Meirieu, sp®cialiste en s wrneeonsukaton mhtonaled ®duc at i

intitulée « Quels savoirs enseigner dans les lycées ? » est soumise aux professeurs et aux éléves
des lycées en 1997.L. e mini stre retient l a n®cessit® de divel
programmes ainsi que les cours enclasseentier e et dbéapporter une aide perso

pour la réforme du lycée, intitulée Le lycée pour le XXI¢ siécle parait début 1999 : « la mission du
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lycée est de permettre a tous les éleves, dans leur diversité, quelle que soit leur origine sociale,

| eur s domai nes de r®ussite, l a voie dbébensei

savoirs fondamentaux et ddbacc®der aux <capacit®s

patrimoniales qui les inscrivent dans la collectivité nationale et européenne et, plus généralement
dans | 6histoi»@xe des hommes

Le Conseil national des programmes (CNP) et les Groupes techniques disciplinaires (GTD) sont
sollicités pour établir de nouvelles orientations et des programmes. La charte des lycées
sbaccompadme cdGhsetvatores rédidnaux de programmes qui auront pour vocation
de proposer des aménagements émanant des réactions du terrain.

En réponse a ces besoins, de nouvelles structures sont mises en place pour les éléves telles que

Les Travaux personnels encadrés qui visent les méthodes de travailet| es at el i er s

artistigue q u i proposent un espace dbéexpression
-« Les Travaux personnels encadrés (TPE) sont un axe essentiel de la réforme du lycée » ; il
sbagit de pphbhgesdhescaptemaires autour de qu

national a partir des programmes (par exemple, en 2013-2014, en série littéraire :
« Représentations et réalités », « Lumiére, lumiéres »). Ce travail donne lieu a un dossier,
souvent rédigé en binéme, validé par un oral devant un jury et pris en compte au baccalauréat.
Préalablement placés en classe terminale, les TPE sont reportés en classe de 1¢¢ afin de mieux
répartir les épreuves du baccalauréat ;

- Les at el i er srtglique épgondensasla demande des éléves qui formulent le besoin

dbébespaces ddamsstagansukbason mationale.

Apartir de |l a rentr®e 2000, dans |l a | ogique
obligatoire Lettres-arts est porté a partir de la classe de 1 a cing heures : quatre heures en groupe
classe plus une heure en classe dédoublée, quel qgue soit.l e nombre
M Lesat el i ers dbéexpression artistiqgue

S 6 aj o u toatiorts aristigyes existantes et sans que soit précisé le sort des ateliers de pratiques
artistiques,des at el i er s d 0 esormppropasésdangiles ycéesia B tentrgeul899. Les
domaines restent les mémes i musique, théatre, arts plastiques, danse, cinéma, audiovisuel i a
raison de 72 heures par an et accessibles aux éléves des trois voies, générale, technologique et

professionnelle. lls sont animés par des professeurs volontaires, quelle que soit leur discipline, et

estions

organisés en partenariat avec des intervenants qualifi®s r el evant du secteur cul

sur l es ressources artistiques et culturelles de

vivant. lls sont évalués au baccalauréat.

Un«accord entre | a cultur e e seighetéds artcstigques »o(avrilh9®3) i onal e

confirme une fois de plus cette volonté de partenariat ;lesat el i er s d 0 e x pdémesdent

de conventions signées entre les RectoratsetlesDi r ect i ons r ®g ultorell@(DRAEC). dbacti o

on art

gnement

de

doéoexpr

tu

(@}

N
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10.1.2 Le college des années 2000

De leur coté, les enseignants du 1° cycle sont invités en février-mai 1999 a donner leur avis sur

| 6avenir drépoodant & ung @nsudtation nationale «x Quel col |l ge DPwur | dan
Réagissant a cette consultation, la ministre d® 1 ® gu ®e ~ | 6 ens eJégpkeremeyale s col ai |
prend acte des difficultés issues du collége unique instauré sous la tutelle de René Haby en 1977.

Difficultés provenantde!l 6 h ®t ®r degé®ne®i de @®mportements, niveaux et compétences i

qui placent les enseignants face a des problemes de gestion et conduit a un certain malaise de la

profession. L 6 i cdlége uhigue est remplacée par celle de college pour tous. Il importe
doaffirmer Il e rtle i nt &decallege nedoitpas creude®lesiétads,iladitl i gat oi r
sbemployer ° les r®duire tout en maintenant un nivea

a la diversification pédagogique doit y contribuer » (lettre de la Ministre du 19 janvier 1999 adressée

auxchefsd 6 ®t a b | idscoliégake nt

En retour le ministére publie un texte, Le college des années 2000 (supplément du BO n°23 du

10.06.1999 et BO n°25 du 29.6.2000), dans lequel il fait des propositions visant a remédierd 6 u n e

partaux di fficul te®@éléveset " dba®thecpdrt ~ accompl@agner | e:c
gestonde | 6 h®t ®r o0 g ®n Rlest sBuctures sle sodtiem santerenforcées, une nouvelle

forme du bulletin trimestriel permetd 6 i d e lestconfpétemces des éléves tout au long du collége ;

en fin de troisiéme, un livret de compétencesvisantap osi ti ver | 6 or iestingstaure.i on des
Fai sant ®cho aux i d®es de L wtoratestreneisgt a h @ dugodrr: i 9 8 2, I 6i
st at adulte déférentest créé pour r®pondr e " | a situation de
Léinterdisciplinarit®, | e travail dé®quipe et | e sou

5¢ par les parcours diversifiés, se poursuivent en 4¢ avec les travaux croisés, obligatoirement mis
en place alarentrée 2000.Ddautre part WH®duwoatgircam B'eulldigmaegequbdi |
changer | es repr®sentations des enseignants sur | 8in

comme objet sp®ginfeimepuwe cdemsHapprenti ssage

102 £vol ut i ogtitutioea | O

Larelat i on entr e | e $ducaiion nasionaleree de ladCelturé $e poursuit avec des
retombées sur le terrain ; cela réinterroge en particulier la formation et le statut des enseignants des
disciplines artistiques qui sont désormais invités a travailler en partenariat et voient
sdinstituti on nea intergepants éxtrieusst ea ttanttque dels. Une succession de

protocoles entre les deux ministéres concrétise les orientations de la loi de 1988.
10.2.1 Développement du partenariat

Lacirculare L6 ®ducation artistique et cul,signéeparlesdeuke | a mat
ministeres fait le point sur les opérations passées et les orientations futures : « La loi de 1988, puis
ledeuxi me protocole doébaccord de 1993 ont confirm® ce
des éleves avec la création, de les sensibiliser au spectacle vivant et au patrimoine, de les
familiariser avec les lieux culturels, de développer les pratiquesa mat eur s. (€é) Les deux n

souhaitent développer la dimension culturelle et artistique dans le parcours des jeunes de la
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maternell e ~ |l uni versit ®, dans un souci de coh®renc

réaffirment leur volonté de former réellement au partenariat les enseignants, les chefs

do®t abli ssements et |l es professionnels de Im cul tur
(BO n°31, 30.07.1998).
10.2.2 Conséquences du partenariat sur la réforme des lycées et la formation des

enseignants
Un communiqué de presse des deux ministéres du 25 novembre 1998, Les enseignements
artistiques, précise les modalités de leur collaboration : « Dix ans aprés la promulgation de la loi de
1988 sur les enseignements artistiques, Claude Allegre et Catherine Trautmann réaffirment leur
volonté de développer les partenariats entre les deux ministéres. Afin de développer les
enseignements qui constituent © la fois une source
démocratisation de la culture,] e mi ni stre de | 6£ducation nationale e
l a communication annoncent une s®rie de nouvell es me
été prises au printemps dernier ». Suivent huit paragraphes dont trois concernent plus directement
les Arts plastiques et le lycée :

- 1°) « Extension des ateliers artistiques dans les lycées avec pour objectif deux ateliers par
établissement co animés par des enseignants et des artistes. Les lycées seront
progressivement équipés de salles affectées a ces activités. Les lycées professionnels en
seront prioritairement dotés.

- 5A) Une r®f orme des CAPES et des agr®gations dba
permettra de mieux préparer les enseignants a leurs nouvelles taches. Les deux ministres
souhaitent ®gal ement permettre aux anciens ®I ves
de valider leurs acquis afin de leur permettre de se présenter aux concours de recrutement
de | 6®ducation national e. D a n s utdlles Ie mifidtéaeldé la s s e me nt s
Culture introduira des modul es de formation I
scolaires.

- 8A) D®signation dans |l es ®t abl i ssement s scol air
développer des projets artistiques en liaison avec les structures culturelles régionales, a
l 6initiative du minist reom»w | a Culture et de | a

Ces projets débouchent sur la création déja signalée desat el i er s dobéexpendységi on art.

mis en place des la rentrée 1999. Des conventions signées entre les Rectorats et les Directions

régiona |l e s doacti @RAC)cpbtiur élel erecrut ement de professio

spécialisés dans différents domaines sur la base des projets définis avec les éléves, sont prévues

p a rAccordbentrelacul t ur e et | 6®ducation nationadu8avslur

1999.

10.3 Perspectives immédiates

Cdest : | 6occasi on des r ®f or mes et de la r®®cr i

évolutions. Les programmes, réécrits environ tous les dix ans depuis la création des arts plastiques,

es €

tur e
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ont suivi le rythme de renouvellement de ceux des autres disciplinest out en gardant, jusqu
1999, une autonomie interne de leurs contenus et de leur mise en forme. Paraissent en 2000 puis
2010 pour le lycée et en 2008 puis 2016 pour le collége, de nouvelles générations de
programmes qui font suite a des consultations nationales ; ils sont de plus en plus encadrés par une

trame commune a tous les champs disciplinaires et soumis a des prescriptions transversales. La

notion de soclecommunpr ®s ent e en 2006 ~ | 6®c o kkeseckecommuncol | ge,
de connaissances et de compétences »c 0 eaglite «xt out ce qudil est indispensa
la fin de la scolarité obligatoire» ( d ®cr et du 11 juillet 2006) prend de

point qubéen 2016 | es pr ogr aaueneosimus deaconndiscandess et aut our

compétences et de culture. Emerge dans ces mémes programmes la volonté de croisement entre
enseignements, ce qui fait écho a la transversalité et aux décloisonnements disciplinaires
préconisés notamment par Edgar Morin (Les Sept savoirs nécessaires a I'éducation du futur, 2000,
Le Seuil).

En 2018, date de mise en ligne de ce texte, lar ®f or me concernant | 6organisatic

de | 6enseignement primaire et du €612l ge fait suite

104Les arts plastigexistence trente ans dbo

Depuis leur création au début des années 1970, les arts plastiques ontfaitl 6 obj et ddéun travali
de construction doébune discipline enti rement nouvell
tous |l es maill ons didactiques gte fsaint eqsrei gaemansnte. d
ambitieux : permettre aux générations concernées de renouer avec les faits artistiques de leur

®poque, dont ils ®taient C 0 U p @,stout’en rerdl@cpodsible uhe pui s | €
enseignement de qualit®, ouvert ° tous les ® ves d
dessein éducatif qui, depuis la révolution de 1789, a toujours assuré et maintenu sous une forme

ou une autre, “ un niveau ou un autre, | a pr®sence d

| 6®col e, me° me S cette bDapmsag®desimples ;mayeny gaphtiques.®d ui t e

La volonté de faire des arts plastiques une discipline scolaire a part entiére, en dépit des contraintes
institutionnelles de moyens, not amment de temps, res
lechampartist i que est susceptible dbéapporter une contri but

raison de ses spécificités. Dans sa conception cet enseignement développe :

- le lien social au-delda des conventions: | 6ar t per met | 6i n,tl®garrattiisotne deen
| 6 oc c u paranu lai est particulier mais peuadmisd ans | 6 e s p anwias eacore i a | et
Etoke, " savoi r, lalsiagularitéj laniibert® de jouer avec les normes, voire de les
transgresser;co est | d epl apc écReppeiancontrdld, de surprendre et de dérouter.

Paradoxalement, les artistes emportent | 6 ad h ®s i o n mathé oupem balsonanéme du
caractere insaisissable de leurdémarcheet pour desboéwwvcecwlsamuil es r gl es
établi, sont souvent hermétiques ;

- Il daut andndieensei gnement des arts plastiques, bas® su

faire des choix, a prendre des décisions, développant ainsi sa responsabilité et sa personnalité ;
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- les comportemenlacdi Mdémuiver tddgael t ®r i t® qui caract ®ri s

favorise la curiosité, la remise en question, le doute, la prise de risque, le décentrement,

| 6acceptation de | 6peconde;, | Da®toete et | e res
- la culture artistique : appréhendée de | 6i nt ®r i eur , par | 6exp®rience, I
per met dbdébacc®der ° l a di mension artistiqgue des 1 u

connaissances et des repéres culturels.

De son c¢c!t®, | 6action cul tur el |dévelepperdapuisierannéessc ol ai r e,
1980, confronte |l es disciplines artistiques ~ des m¢
celles qui sont I es leurs. Sans remettre en cause | a
modalités remettent en que st i on la for me di sciplinaire de | 6en

confrontation, qui dépend plutdt de choix politiques que de motifs didactiques, induit le déplacement

du domaine artistigqgue vers des activit®sepassel tiples
comme si la multiplication des offres culturelles devait permettre de combler tous les manques et
notamment cel ui de | ien social. Sans consi d®rer | e p
de nouvelles activités se surajoutent, au risque d e s al ®as du recrutement dé
inégalement formé. Dans la mesure ou elles sont le plus souvent exercées comme de simples

t ©c hes ) ex®cuter, ces activit®s ne peuvent tenir
di dactiques pr opr adomanelarfistiques @inraissances gutont gourtant permis
déapporter des solutions pour faire face au nombre
int®gration et permettre aux arts plastiqguest, en tan

de jouer un réle dans la réussite scolaire.
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document transmis au stage des conseillers pédagogiques, CPR de Paris, 1989

COHEN Jacques,«L 6 atel derl 6 ar tt»iLessAmiade Sévres nd 60,1985

COURBET Gustave, Peut-on enseigner | 6 a¥86 1 Pchoppe, Caen, 1986

DAUDRIX (Commission DAUDRIX) Courrier de |1 6®ducati on, nA 32, m é

HABY René, Réforme du systéme éducatif, CNDP, 1977

INGRES Jean-Auguste-Dominique, «c R®p onse au rapport S U Beaux-Ar8c ol e i my
adressé au Maréchal Vaillant », cité dans G. Monnier Des beaux-arts aux arts plastiques, une

hi stoire spoppb®ale de | dart

MACHARD Louis,Le rtl e et | es m®t hodes de | denseignement du

Directives du 1¢" mai 1953

MAUVE Christiane, « Esquisses p o u r une g®n®al ogie des enseignement
primaire 7 1880 : | 6ensei gne neArttet éducatioth,eravaux B1, Université de Saint-
Etienne, CIEREC, 1986

MIALARET Gastonet VIALJean,Hi st oi re mondi atoneellidRUF,I18®ducati on

MILLET Catherine, Léart cont e mplamnaion, 198h Fr ance
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MONNIER Gérard, «cApproche historique et cr i t:irgnarquedsar I
ses fonctions réelles », Art et Education, Travaux 51, Université de Saint-Etienne, CIEREC, 1986

6ensei

MONNIER Gérard, Desbeaux-ar t s aux arts plasti quetamanufacgurehi st oi r e

1991

OTTI N Auguste, I nspecteur de | 6enseignemgegagpotdu dessi
sur | 6enseignement du de dsPRans, GhaxsetCecl819es communal es
PELISSIER Gilbert, «Aper - u de | 6 ®v ol wtliew arts glastgues, stentativiey 2

ddapproche doOCNER, Vahves, t98Ilp | i ne

PELISSIER Gilbert, xLa cr ®ati on des atel i er s LedAmigdeSevrgsincast i ques

120, 1985

PELISSIERGi | ber t , Cat al o dgni@olledesa cHageke Sair Isouig de la Balpétriere,
Paris, juin 1987

PELISSIER Gilbert, Inspecteur général, intervention orale dans le cadre du stage académique
Formation continuée des formateurs en arts plastiques, Livry-Gargan le 14.01.91, Bulletin
Académiqgue d 61 nf or mat i o’Mgsavri(1®9lL, 93, 94), n

PELISSIER Gilbert, « Etre de son temps », catalogue HéatHespioguei oArts

Art et enseignement, Académiede Cr®t ei | , St Deni s, MusZBeaargdl®r t

et

p I
doH

PELISSIER Gilbert, «Etatd es pr ati ques dobéenseignementx» Adesdact i que

du stage national des formateurs en arts plastiques, Paris, 1995

PELISSIER Gilbert, Colloque Corps et pratique artistique, Académie de Versailles, 1997

PELISSIER Gi | ber t , i nterventi on Lé distaurs dritquel dans teicvamp si t ®
artistique, champ référentiel et enseignement », Critique et enseignement artistique : des discours

aux pratiques, sous | a direction de Pascal Bonafoux et Dani
PELISSIER Gilbert, Entrevue avec Gilbert PELISSIER, propos recueillis par Christine Faucher,

2006

POMMIER Edouard, « La théorie des arts », cité par Gérard MONNIER, Des beaux-arts aux arts

pl astiques, une hjps29,da maaufasture; 19811 e de | dart

RAVAISSON Félix (sous la direction de), L6 ensei gnement du degappom dans
adress® " M. Le Ministre de s,boadladsettionude EélixRavaigsonb | i qu e

Paris, 21 juin 1853.

RAVAISSON Félix, L 8 ar t d a, imprimerée & .Qodnta, Paris, 1879

d

(@}

e |

e |

TROGER Claude,«L e professorat de dessin ds=aBuletdtdmestrielei gne men

de la Société des Professeurs de Dessin, n°48,49 et 50, 1964-1965

GENET-DELACROIX Marie Claude et TROGER Claude, Du dessin aux arts plastiques. Histoire

ddun ens e Canmegéyienaltde documentation pédagogique de la région centre, 1994
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11.2 OQuvrages collectifs

«Lébenseignementasddasguerst sdans | e cadr e, lLdsecahleddensei gnhem
Sevres, CIEP, 1975, LEROUX, FAUSER-DELABY, LEBLIC, DUPRAT, BARDOT

Les colleges, Repéres Bibliographiques, Perspectives documentaires en éducation, n°19, INRP,
1990 GROS Francois, BOUTHORS Mathilde

Arts plastiques au colléege; ensei gnement en sCRDRdetyom h987dsdeEslat on o mi e
responsabilité de Gilbert PELISSIER

Repeéres Bibliographiques, Perspectives documentaires en sciences
1988, Mathilde BOUTHORS, Magali CHANTEUX

Enseignants de CM2 et de 6™ face aux disciplines, Collection Rapports de recherches n°9, INRP,
Paris, 1986. Pour les arts plastiques : Magali CHANTEUX, sous la direction de Jacques COLOMB

Les enseignements en CM2 et en 6™, ruptures et continuités, Collection Rapports de recherches
n°1ll, INRP, Paris, 1987. Pour les arts plastiques: Magali CHANTEUX, Patricia CORNET,
Véronique GARNIER, Martine COLBOC TERVILLE, sous la direction de Jacques COLOMB.

Le statut de | 6erantenCM2eét@mesm, Cdlectios EolegOolega, INRP, Paris,
1987. Pour les arts plastiques : Magali CHANTEUX, Patricia CORNET, Véronique GARNIER, sous
la direction de Jacques COLOMB

Situations doenseignement e /™ Rmtigues e éffats INRRy Bagiss en c| a:
1990, Magali CHANTEUX, Agnés BOUTET, Béatrice DARMON, Marie-Jeanne BRONDEAU FOUR,
SYLVIE HUARD, Martine COLBOC TERVILLE, sous la direction de Jacques COLOMB

Connaissances en arts plastiques, bilan du premier cycle, Didactiques des disciplines, INRP, Paris,
1997, Marie-Jeanne BRONDEAU FOUR, Béatrice DARMON, Sylvie HUARD, Jean-Philippe
MASSUET, Jacques WILLAUME
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12 Annexes. Programmes, concours de recrutement,

baccalauréat

Les textes sont présentés de maniére chronologique

12.1 Annexe 1. 1853, Programme de la 6° aux classes terminales

Programme repris en 1863 ; en vigueur

ENSEIGNENENT DU DESSIN,

——ea—

Ne 1.
DESSIN D'IMITATION ET D'OUNEMENT.

L'enseignement du dessin  d'imitation et d'ornement
commence a la classe de sixi¢me. 1l a lieu, pour chaque
classe, & des heures et a des jours diflérents.

En sixitme et en cinquieme, une legon d'une heure par
semaine est consacrée a des exercices préparatoires. Ces
exercices ont pour objet :

1° L'imitation de figures simples, telles que celles de
divers solides réguliers et de quelques parties de végé-
taux;

2* L'imitation des parties de la téte.

En quatriéme, deux legons hebdomadaires ont pour objot:

1° L'étude théorigue et praliqug des éléments de la per-

speclive;

2° L'élude élémentaire de la structure de I’homme et des
proportions du corps humain au point de vue du dessin;

32 Le dessin des pariies de la {éle et de la tcte entidre
d'aprés des estampes ou photographies.

Dans les classes de troisicme et de seconde, deux legons
par semaine sout consacrées au dessin de la (éle et des
extrémités, d'aprés des estampes ou photographies et d’a-
prés la bosse.

Dans les classes de rhélorique et de philosophie, deux le-
cons par semaine sont cousacrées au dessin de forses et
académics, d'aprés des estampes ou photographies et d’a-
prs la bosse.

Une lecon par quinzaine, a partic de la classe de
troisieme inclusivement, a pour objet le dessin des formes
artificiclles, édifices, vases, candélabres, meubles et orne-
ments de tous genres.

A la fin"de la deruiére année du cours, les éléves repro-
duisent quelques modeéles d’ornements en couleur.

Pendant I'année de mathématiques spéciales, les dléves
sont mis en état de reproduire avee fidélité et promptitude
une académie ombrée au crayon, d'aprées leur dessin mo-
déle.

Les modéles sont tous enipruntés aux grands maitres de
Fart. lls ne sont adinis dans les elasses de dessin qu'aprés
avoir été approuvés par le winistre de Pinstruction pu-
blique.

Au dessin dela figure humaine doit s'appliquer, comme i
celui des formes artilicielles, et avee le méme fruit, I'exer-
cice de la reproduction de mémoire, qui en grave dans les
imaginations les types les plus parfaits.

A la fin de chaque année, les éléves “sont tenus de pré-
senter un pombre déterminé de fevilles dont I'ensemble
doit constituer un cours gradué de dessin.

Du dessin aux arts

.

plastiques.

jusquden

1880

Ne 2.

DESSIN ‘LIKEAIRE ET GEOMETRIQUE.

En troisiéme, pendant le second semestre, deux legons
d’'une heure par semaine sont consacrées au dessin linéaire.

Les exercices portent sur 'ornement, le lavis et la géo-
métrie élémentaire.

Durant toute l'année, deux lecons d'une heure par se-
maine ou une leqon unique de deux heures cont consacrées
aux excrcices de dessin linéaire dans les classes de seconde
et de rhétorique de la section des sciences.

En seconde, ces cxercices portent sur :

te La géométrie élémentaire et les projeclions des po-
lyédres;

29 Le levé des plans, I’apres les opérations exéeuleéps sur
le terraing

3 Les épures de géomélrie descriptive (probléines rela-
tifs & la ligne droite et au plan).

En rhétorique, ces cxercices comprennent :

1* Lareprésentation par plan, coupe et élévation {'un bi-
timent, d'une machine ou d’un instrument de physique, da-

. prés des mesures priscs sur les objets eux-mémes et réduites

a une échelle déterminée;

2* Les cartes géographiques;

3° Le nivellement (profils et courbes de niveau d'aprés les
opérations exécutées sur le terrain).

Pendant I'année de philosaphic, les éléves de la sectinn
des sciences continuent & étre exercés au dessin linéaire.
Deux lecons d'une heure par semaine ou une lecon unique
de deux heures sont consacrées a cette étude.

Les éléves de la classe de mathématiques spéciales eon-
linuent également i Gtre exercés au dessin linéaire et #co-
mélrique ct au lavis,

Lls doivent exécuter toutes les épures relatives aus ques-
tions spécifices dans le programme de géométrie deserip-
tive. Cing épures sont faites 4 main levée. Deux au moins
de ces croquis ont rapport, l'un aux plans tangents et
Pautre aux intersections de surfaces. En oulre, ils doivent
exécuter deux dessins de plans faits @ 'échelle, d’apres
les données du levé.

Ils font au moiuvs deux lavis a U'encre de Chine et deux
dessins lavés de machines simples, 'aprés les indications
des modéles-types adoptds.

(Arrétés des 30 aoul 1852, 26 jancier el 29 décemire 1853,
et 12 septembre 1863.) .
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12.2 Annexe 2. 1880, Méthode et programme

Du

M. Fueese GenuLavae, a pensé que
sous leguel on Uenseigne, devait posséder wne seule miéthode. ¢ est-
a-dire devail s'ingpirer de principes communs donl I'énoneé, dapres
M. Gernravwe, ‘est douné plus loin. (Vair méthade.) Cest pourquoi les
dme of Jue guestions, primitivement séparées, onf élé réunies ot fonl
Fobjet d'un seul rapport.

Méthode, Programmes et Pédagogie du Ministéfa
de I'Instruction publique froncais.

Le Minisire de U'lnsiruclion pub!i(fm* francais, sous Uinspiration de
e Dessiy, quel que soit e node

I. — Méthode.

I est convenu [gue. par Mirson, il fant enlendre Pensemble des

principes qui inspirent un enseignemenl. Ces principes cont les
snivanis

a) « Le Dessin ne releve pas exclusivement du sentiment, el
« ne doit pas sacquéric uniquement par des exercices
« empiriques. '

b

Le Dessin est am ;i1 n'v en a pas de plasicurs sorfes ;) Jo
« dessin géomdlrique, le dessin nl'un‘llilm-lura-, le dessin
« d'ornement et de figure, constiluent des manitves datre
« d'un seul et méme art, et ces mndes, hien que divers,
« onl des principes communs et une seule cl-méme essence.

7} « Le Dessin esl, avant loul, une science qui a -y méthode,
« doni Ins principes senchainent rigonreusement ef i,
« dans ses applicalions variées, donne des résullats dune
« ineonfesiable eorfitude.

/v« L'ensemble des moyens avant, en dessin, lecaractire abenly
« dela certitude, est donné par la géométrie.

« La géomdétrie fail connaitre los lois de Ia representation
« géomélrale ol celles dee la repirdsentalion perspective
« olle donne aussi eelles du {raeé des ombres, ¢'egf pourguo
« cetle seience contient ot constitue le dessin tond entier.

7

Les termes {proporlions, symélrie, simililnde, équilibre,
« valeurs, mouvement) employés dans les arls, pour sianifier
« les qualités essenticlles ot supérieures des formes of leurs

« rapporis, sont empruntés i la géomélrie, et celie science
« n'exisle dans le langage de I'Art que parce qu'elle est dans
« T'essence des thoses qui font son objet.

L'enscignement du Dessin, méme au débuf. ne doit pas dtre
« borné A des tracés de l'ordre exact. Leés élémenis du
« Dessin qui a les Beaux-Arls pour objet lointain doivent se
« joindre naturellement au dessin linéaire et géomélrique.

C'est par un choix judicienx de heaux modeles que 1'on doit
« former le gont et développer le sentiment. »

™

K

Tels sont les principes dont 'ensemble constitue la mézhode. On

répoie qu'elle-esl commune aus deux modes de Dessin @ ces derniers
ne diflerent enlre eux que par leurs programmes et par leur pédagogie

dont I'exposé va faire, plus direclement, l'objet de la sunite de ce
Rapport.

{1) Extrait de I'article éerit, par M. Eng. Guillamme, dans le Dictionnaire de

Pedagngie.

dessi

1. — Enseignement du Dessin

Programme du Ministére de I'Instruction publique Frangais.

Dessin plastique " Dessin géométrique.
Dit cncore : Dessin &'imilation. Dit encore : .1)97‘.9]!! qrap’uque.
Dessin a main levée, Dessin a vue. Dessin linéaire.
Lo dessin plastiqne a pour objet Ia Le dessin géoméirigue a pour objet

représentation graphique de la jorme. | la représentation graphique de la figure,
c'est-a-dire e ce qui résulte dela miscen | clest-a-dire de cc qui résulte des me-
préscnee de la matiére ct de la lamiére, | sures que i'.mx peut prendre sur les
gt ne peut se juger que par les yeux. | objets matériels. -
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12.2.2 Annexe 2.2. 1880, Programme de 1880 et liste des modéles proposés aux
éléeves

Minist re de | 6l ns Beaux-ArtsjDirattiopdeb b £ gaei gn e cthe simprisedecnationdle, 01r1891
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12.2.3 Annexe 2.3. 1880, Epreuvesdu Cer ti fi cat doéaptitude | 6 el
dessin
Bulletin administratif du Mini st-Ars,@° 461188000117 81720uct i on publ i que et
Epreuvesdu Certi ftiwche dolapensei gne mpemerdegré dessin du
Epreuves graphiques :
- Mise en perspective dbébun objet simple, tel que s
vase simple, balustre, etc. (7 h) ;
Le candidat est tenu de donner sur la méme feuille :
Undessinombr® de | 6objet plac® devant | ui,
Un pl an, une ®|I ®vation et, so6@®Bh;y a |ieu, une col
- Dessin doéun o r nriacessl,mdsaceon chapédau ;e f
- Dessin ddébune figure dodédapr s | 6antique (pl ©tre) (.
Epreuves orales :
- Explications orales sur |l a repr®sentation g®om®tr

simple : tabouret, table, piédestal, moulure, vase, etc. i Questions sur les ombres ;

Epreuves pédagogiques : explications orales sous

Dessiner au tableau et expliquer sommairementlast r uct ur e

et |l es proportio

forme de legon

- Correction débun dessin de perspective
- Correction dbéun dessin dbéornement
- Correction et doéun dessin de figure.
Epreuvesdu Certi ficat désupétieut ude du deg
Epreuves graphigues :
- Mise en perspective didjuemt obs ee¢l,, tfed agment dobar ch
chapiteau, etc. (7 h) ;
- Dessin débune figu8h; dobapr s | 6antique
- Dessin ddéun or @ement en relief
- Dessin droas nentfii grue dd8hp;pr s natur e
- Dessin ddébune t°te doéapr s nature et de grandeur
- Epreuvedbanat omi e.
Epreuves orales :
- Explications orales sur |l a repr®sentation g®om®t
simple : tabouret, table, piédestal, moulure, vase, etc. ; questions sur les ombres ;
- Dessiner au tabl eau unexfdlicatogsoralest doéar chi tecture
- Dessiner au tableau et expliquer sommairement | a
Epreuves pédagogiques :
- Corection doébun dessin de perspective
- Correction dbéun ;dessin ddédornement
- Correction dbéun dessin de figure.
Dans ces trois corrections, qui devront affecter la forme de legons, le candidat sera tenu de
r®pondre aux diverses questions de membres du ju
| 6anat omi e.
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12.3 Annexe 3. 1909, Programme de la 6° aux classes terminales

Edition Le Lagrave, 1911, p.110-112
Ce programme sera repris presque intégralement en 1923 et 1938 ; en vigueurj u s g 0L9d1le n

Premier Cycle. Second Cycle.

CLASSES DE SIXIEME ET DE CINQUIEME. CLisses DE SECONDE, DE PREMIERE, DE PuiLosopnmE
4 : ET DE MATHEMATIQUES.

Programme.

Le mailre n'aura pas A introduire dans Ja classe lous les modéles  Le mallre n'aura pas & introduire dans la classe tous les modéles
ni lous les détails d'exercices proposés. Il appartient & son inifia- pj lous les détails d'exercices proposés. Il apparlicnt & son initia-
live d'y faire un choix raisonné, approprié h son goQl et aux five d’y faire un choix raisonné. approprié & son goQt el aux
moyens de ses ¢léves. On a voulu simplement indiquer Ja variété moycus de ses éléves. On a voulu simplement indiquer la variélé
considérable des exercices que I'on peut entreprendre pour teni' considérable des exercices que I'on peul enlreprendre pour tenir
en halcine la curiosité des esprils el affiner le sens de I'observa :n haleine la curiosilé des esprits el affiner le sens de I'observa-

lion. lion.

I. Dessins faits en classe d'aprés des modéles:

a) Objets usuels simples;

b) Echuntillons de zoologie et de botanique;

c) Modele vivant vétu;

d) Modéles tirés de I'histoire de I'art (en Sixiéme, tirés des
monuments égyptiens, chaldéens, assyriens, perses, grecs ¢
romains; en Cinqui¢me, lirés des monuments byzantins,
arabes, romains el gothiques).

DESSIN

[Programme commun sux clusses de Secoade st Premidre 4, B, C;b. .
: de I'bilosojhis el Malbéwaliques 4 et B.] ~

(2 heures.)

{. Dessins faits en classe :

a) Le modele vivant vétu, études d'ensemble et de
détails;

b) Dessin d'aprés la bosse : fizures et monuments
de I'antiquité, du Moyen-Age, de la Renaissance, des
temps modernes, contemporains ; ’

c) Etudes d’aprés les dessins des grands maltres
(figures humaines el paysages); v

d) Dessins el croquis perspectifs d’instruments de
physique, d'organes de machines, de détails d’archi-
tecture ; ) ‘

¢) Dessins & la loupe et d"aprds le microscope ;

) Dessins et croquis de paysages, sous la direc-
tion du professeur.

Il. Arrangements décoralifs.
111. Dessins ou croquis de mémoire.

IV. Dessins faits hors la classe (crayon, pastel, aquarelle, etc.),
notammeanl illustrations de devoirs.

V. Modelage.

CLasSES DE QUATRIEME ET DE TROISIEME.

Programme.

Lc maftre n'aura pas & introduire dans la classe tous les modéles
ni lous les détails d'exercices proposés. Il appartient & son initia-
tive d'y faire un choix raisonné. approprié & son goft el aux
moycus de ses éléves. On a voulu simplement indiquer la variété
considérable des excrcices que l'on peul entreprendre pour {enir
en haleine la curiosilé des esprits el affiner le sens de I'observa-
Lion.

I. Dessins faits en classe d'aprés des modéles :

a) Objets usuels simples;

b Echantillons de zoologie et de botanique ;

¢j Modcle vivant vétu;

d) Modéles lirés des monuments d'art du Moyen Age, de la
Renaissance, des xviue, xvine, Xix® siécles;

¢) Croquis perspectifs d'aprés les modéles ulilisés pour le
dessin géométrique.

Il Arrungements décoratifs.
I11. Dessins ¢t croquis de mémoire.

1V. Dessins faits hors de la classe (crayon, pastel, aquarelle, etc.),
notamment illustrations de devoirs.

V. Modelage.

Ant. 2. — Le présent arrété aura son effet & partir du 1+ octo-
bre 1909. ’

Fait & Paris, le 6 janvier 1909,

Du dessin aux arts

plastiques.

II. Arrangements décoratifs.

111, Dessins et croquis de mémoire,

IV. Dessins faits hors de la classe (crayon, pastel,
aquarelle, etc.).

V. Modelage. "

VI. Etude de reproductions d'ceuvres d'art. Visite des
musées et des monuments.
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12.3.1 Annexe 3.1.1909,Cer t i fi cat dbéaptitude ~ | b6enseignem

lycées et colleges

Bulletin administratif duMi ni st " re de | 61 nst r udtsi N h892 10@9| pi460163 et des Beaux

Certificat doéaptitude ° | denseignement du dessin dans |l es | yc®es
Epreuves écrites
- Une r®daction sur un sujet trdessingBihmpl e relatif ° |1 d6denseignem
- Croquis ¢ctt® ddédun objet simple, déun outil, déun organe de n
en perspective linéaire avec les ombres (4 h) ;
- Etuled6apr s un moul age en pl©tre choisi par mi l es mod |l es de
- Etuled6apr s un obj et o aturel @anillongde zoatogieRdu Genbetanique)(4 h) ;
Toute liberté est laissée au candidat quant au choixdu modedé e x ®cut i on (dessin, crayons de coul

- Esqui sse dbébune composition d®corative simple (4 h).

Plusieurs éléments naturels, végétaux, petits animaux ou autres sujets pouvant étre utilisés comme motifs décoratifs

seront fournis aux aspirants et ceux-ci pourront choisir entre ces divers éléments ;

- Pour les aspirants un exercice de modelage (4 h) ;
Pour les aspirantes : un dessin de coupe pour |l a confection déun patro
| 6ornement ati on d opamoa oudoetsautre dessio applicathle a un des travaux féminins faisant
partie du programme des classes de couture (4 h).

Epreuves orales et pédagogiques

- Hi stoire de | baexped®deaved ycreesqui s expl i cajetdohng (3@amn t abl eau,
de préparation, exposé 15 mn)

Lecandidatpourra so6aider de ses notes personnelles et des document s

| 6expos® devra °tre fait, pourra porter s unementados, olgetsc u me nt s ph

mobiliers, ou des moulages a la disposition du candidat.

Le candidat sera invit® " pr®senter | e carnet personnel sur | eq

déapr s de monuments et docangernanslestartsetdeurdistaire. B sera tbrou campte de tes

travail personnel (8§ Instructions)

- Une |l e-on au tableau noir, sur un suj et de composition d®coc
(préparation 10 mn, exposé 10 mn) ;

- Un exposeé, sans préparation, de conseils a donner aux éléves pour un exercice de perspect i ve ddéobservation.

Un objet sera remis au candidat. Celui-ci devra improviser la lecon que, professeur, il aurait a faire en présentant aux

éléves un nouveau modele a dessiner

- Correction deux:desnsidesdd® dvepr s nature et un dessin de d®c

Outre la critique relative a la technique méme du dessin, le candidat devra, si le modéle le comporte, témoigner de ses

connai ssances dobdanat omi aesdifiérestxnpouvengentsaendes propostions.ai s ons

1909Cer ti fi ciade d6alpdtensei gnedagréstupédeur dessi n

Epreuves écrites :
- Figure doéapr s nature (®tude ddédensemble) (8 heures)
- T°te ddapr s nature (8 h).

Ces études peuvent, au choixdescandi dats, °tres dessin®es, peintes ou model ®es.

exécutée en dessin ;

- Etudled6apr s |l a plante (dessin, criayons de couleur ou aquarel!l

- Croquis : a) Doéapr s nature (H) ghdaprddoendesmbbehemdnthy ou des mot
(Ah).Pour ces croquis, toute |libert® est | aiss®e aux candidats

- Composition d®corative (16 heures r®parties en uness®ance de
de 4 heures pour I|;6ex®cution du rendu)

- Epreuwwede perspective et dbéobservation (4 h). Cette ®preuve con
main | ev®e, sur un sujet donn® comportangt paysage, motifs do

- Epreuwwede model age (4 h). Interpr®tation doé® ®ments naturels, v

arrangement décoratif élémentaire ;
- Dessin doanaht)omiCe dessin sera fait ddédapr s un des croquis ex
es

un e s®ance pr®c®dent e. Quel ques not succinctes indiquero
apparentes, les relations de | 6ost®ol ogie avec |l es proporti
croqui s, ment i on s e sm@incipaux nuscledeede lews fonctiens.t i on de
Epreuves orales :
- Un expos® dbéhistoire de | dart et des styles, sur un sujet C
pr®paration et 15 mn dbéexpos®.) Le c anlesetidesdocpneentsmissa sdai der d

sa disposition par le jury ;

- Une legon au tableau noir sur un sujet de composition décorative élémentaire (15 mn de préparation, 10 mn
ddexpos®)

- Un exposé, au tableau, sans préparation, de conseils & donner aux éléves pour un exercice de perspective
déobservation. Quelques questions sur | a t(®&orie de | a

- Eprewved 6anat omi e. Les questions pos®es auront trait ~° |a
humain. En outre le candidat pourra étre appelé a donner des explications sommaires sur les relations des formes
extérieures des animaux et leur structure intérieure ;

- Correction de dessins do®l ves
a) Une ®tude ddapr s nature
b) Un dessin de décoration.

wn ©
~— D
- =
c n
o]
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12.4 Annexe 4. 1941-1942, Programme du college

jusqubden 1963

Le programme du collége de 1941-1942 est reconduit

Programme de 6° et de 5. Edition Vuibert 1943, p.169 & 177
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dessin aux arts

Du



1941, Programme de 4¢ et 3°. Edition Vuibert 1943, p.169 a 177

Le programme de Composition décorative est relatif & la période abordée au cour s

doéohistoire

d e ntigdit® en 6° et 5°j u s g audXX“siecle en classes terminales.

CLASSE DE QUATRIEME

" (Horaire heddomadaire : une heure.)

I. — Dessin d'observation.

A. Etudes d'apris des éléments naturels. — Fleurs, fruits, arbustes, arbres ;
petits animaux : oiseaux, poissons, reptiles, etc.

B. Dessins d'objets, isolés ou groupés. Natures mortes simples.

a) Objets de formes réguliéres : ustensiles, jouets, outils, instruments de
musique ; matériel scientifique, etc. z .

&) Obijets de formes irrégulicres : draperies, coiffures, chaussures, drapeaux,
sacs de scouts, cartables, sac a main, etc. .

. Etude des valeurs et des matiéres. Essais de traduction d’un méme modéle
dans des techniques différentes : plume, pinceau, bitonnet, etc.

Etudes avec ou sans fond.

C. Dessin d’aprés les moulages. — Vases, ornements, chapiteaux simples
(dessin au crayon).

D. Etede au crayon de dessins de maitres exécutés a ia mine d’argent et au
crayon.

E. Dessin d'aprés le modéle vivant vétu. — Petits croquis dans la dimension
du carnet de poche (mouvement, proportions, caractére). Exécution au crayon
ou au pinceau.

i1, — Composition décorative.

A. Etudes documentaires sur ['ornement zi moyen dge. — Peintures murales,
étoffes, tapisseries, vitraux, manuscrits, ferronnerie, bijoux, orfévreric,
sculpture, etc.

B. Ewde des techniques du vitrail, de la marqueterie, de la mosaigue. —
Recherches de compositions sur des sujets simples.

C. Enscignement féminin. — Etudes de projets & exécuter au cours de travail
" manuei.
III. — Dessin d'imagination.

Scénes de jeux, scénes de la rue. [Hustrations.

IV. — Croquis coté.

Petits objets mobiliers, organss simples de machines, outils, élémer
amples d'architecture. Plan d'une salle, 4'un étage. Représentaticn :
{oppement du cdne ; objets de forme conijue. Parspective cavaliére.

V. -— Travaux pratiques.

Mise au carrcau d’un dessin 5 poncif. Exéeution en papier découpé et collé’
de compositions de vitranx, mosaiques, marqueteries.
|

Du dessin aux arts

plastiques.

CLASSE DE TROISIEME

(Horaire hebdomadaire : urie heute.)
I. — Dessin d’observation.

A. Ewdes d'apris des éléments naturels. — Fleurs et fruits. Plantes en pot
ou sur pied. Animaux naturalisés, animaux vivants.

B. Dessin d’objets groupés : i .

) Natures mortes : ustensiles, jouets, armes, instruments, draperies, etc.

5) Ensembles perspectifs : mobilier, coin de salle, de cour, de jardin, etc.

¢) Schémas d’appareils scientifiques. .

C. Dessin d’aprés des moulages : vases, chapiteaux, élémeats d’architecture.

D. Dessin d’aprés les Maitres : dessins 2 la pierre noire ou aux trois crayons.

E. Dessin d’aprés le modéle vivant véta.

F. Croquis d’aprés la projection fixe et le film cinématographique.

Paysages, animaux, personnages, architecture.

II. — Composition décorative.

A. Documentation sur I'art de la Renaissance.

B. Etude des arts du tissu et de la dentelle : tapis, tapisseries, étoffes impri-
mées, costumes, dentelles, broderies, passementeries.

C. Objets de parure. Vannerie.

IIL. -- Dessin d’imagination.

Scénes de travail. Illustrations.

IV. — Croquis coté.

Relevés de détails d’architecture ; portes, escaliers simples, balustres.
Organes de machines.

Représentation d’une maison : plans et fagades.

Exercices de mise au net.

V. — Travaux pratiques.

Modelage, moulage, travail du plitre.

Blocs-diagrammes. . .

Construction de maquettes en carton : découpage, montage, collage, déco-
ration.

de-adifeaque

n

vea

Rarie Jearnme Bramdeau tFaur et MadieaL20oligoe Te®@ileo | ut i o



139

12.4.1 Annexe 4.1. 1943, Programme du lycée

198

0l n

Le programme du lycée de 1943 sera reconduitj u s q u
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12.4.2 Annexe 4.2.1946,Cer t i f i ciade d'6alpbeénsei gnement du des:
Arrété du 18 octobre 1946, BOEN N°45, 1946, p.1324

Certificat dbéaptitude ° | 6enseignement du dessin du
Epreuve de sous-admissibilité

-Composition francaises ur un suj et relatif |l 6art ou " ;la p®dagogi e
-Etudleddapr s un moul age en plo©tre (12 h)

-Esqui sse dbébune compositison d®corative simple (10 h)

-Il pourra étre proposé aux candidats une composition applicable a un des travaux féminins faisant partie du
programme de couture de | 6enseignement des jeunes filles.

Epreuvesd dadmi ssibilit®

-Croqui s c¢1!t @usieutsohjets simples & mige en perspective linéaire avec les ombres (6 h) ;
-Etudleddapr s un objet ou un ®| ®ment naturel (4 h)
-Trois croquis dodédapr s nature dont un de m®moire (1 h)
-Exercice de modelage (4 h).

Epreuvesd 6 admi ssi on

i nterrogation sur | 6histoire de | 8Art et des Styles avec
Cette interrogation portera sur un programme limitatif qui sera publié au moins six mois avant la date du

concours. Les questions seront tirées au sort (préparation 30 mn) ;

-Lecon au tableau sur un sujet de composition décorative élémentaire tiré des programmesdel 6 ensei gnement
du second degré (préparation 30 mn, exposé 15 mn) ;

-Conseils © donner aux ® ves pour wun exercice de pe
-Correction de dessins do® ves (dessins dobéapr s nat
I nterrogat i avec dbssin avatablean nair portant sur la structure du corps humain (squelette et
principaux muscles).

Toutes | es ®preuves ®crites et graphiqgues devront ctre f
| 6®preuve orale dobéhiatoipmaurdeae &t06arter ., epawndsd pr®parat.i
éventuellement, & sa disposition par le jury.

Certificat doéaptitude ° | b6enseiiegmement du dessin du
Epreuves de sous-admissibilité

-Figure doéapr s ;nature (8 heures)

-Composition décorative pouvant comporter des figures (10 h en une journée) ;

Les candidats ne peuvent sobdbaider ddédaucun document . Le renc
modelage, au choix des candidats.

Epreuvesd6admi ssi bilit®

-T°te doéapr hs nature (8

-Epreuvede perspective ddédobservation (6 h). Cette ®preuve con:
|l ev®e, sur un sujet comportant paysage, motifs dbéarchitec
| 6esqui sse, | e s dea construdtidns perspenctides jystifant lesmptincipales lignes ;

-Etuled6apr s la plante ou |l a nature morte (des;sin, crayon d
-Composition de morphologie (3 h). Cett e @®auecueeusurte, ex ®cut ®e
comporte :

a) Un dessin de m®moire dbébun personnage nu pr®sent® dans u
b) sur deux calques, superposables au dessin, |l es candi da
région du corps qui leur sera indiquée.

L6®tude de |l a figure doapr s nature (®preuve de sous ad
déadmi ssibilit®) peuvent, au choix des candidats °tre dess

doit étre exécutée en dessin.

Epreuvesd 6 ad mi ssi on

-Un expos® de | 6histoire de | dart et des styles, sur un s
explicatifs au tabl eau. (| pourra sbaider de document s
jury (préparation 1 heure, exposé 20 minutes) ;

-Un exposé au tableau noir sur un sujet de décoration, choisi dans les programmes de dessin de

| 6enseignement du second degr® ;(pr®paration 30 mn, expos®
-Une legon de dessin sur un sujet tiré au sort et cho i s i dans | es programmes dessin de
second degré (préparation 30 mn, exposé 20 mn) ;

-Une ®preuve ddanatomie. Les questions pos®es auront trait

du corps humain (20 mn).

Du dessin aux arts plastiques. ReareJeameBrdndeautFauret Madieaollge Te®@Neo | ut i o
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12.5 Annexe5.1952, EpreuvesduDi pl t me de dessin et doéart s

B.O.E.N n°39, 1952, p.2968-2970

L 6 o b t e n guaterertificats donne acces au dipléme.
Chaque certificat comportet r oi' s groupes d o ® psouwsadmssbilit® hdmissibitita ¢t admissers

- Certificat de dessin

Epreuve de sous admissibilité :
- FEtudeddéapr s un mou8hpge en pl Otre
[ i

Epreuvesd 6 a mi s si bi t ®
- Figure dessinée (8 h) ;
- Croquis:a)croquisdenuetb) mod | e v°tu, animal (dh; ® ®ment s ¢
- Dessin de sciences naturelles : zoologie, botanique, biologie (étude en noir ou couleurs,
dessin " la |loupe ofy22hfdéapr s |l e microscope

Epreuved 6 admi:ssi on
- Exposé au tableau sur une question de dessin (préparation 1 heure, exposé 30 minutes).

- Certificat de composition décorative

Epreuve de sous-admissibilité :

- Etude des éléments naturels et application & un arrangement décoratif simple (8 h) ;
Epreuvesd 6 ad mi s:si bil it ®
- Composition ®crite sur un programme | imitatif <co
avec croquis (4 h) ;
- Composition sur un sujet de décoration : a) Esquisse (6 h) ; b) Rendu (12 h en 2 jours) ;
Epreuvesd 6 ad mi:ssi on
- Exposé au tableau des principes de composition sur un theme donné : décor des surfaces
ou de volumes (préparation 1 heure, exposé 30 minutes) ;
- Exposé sur une technique artistique. Programme limitatif et option. (Préparation 1 heure,
exposé 30 minutes)

-Certificat doéhistoire de | 6Art
Epreuve de sous-admissibilité :
- Composition sur u@Mhsujet dobéesth®tique
Epreuvesd 6admi ssi bilit®, sur programmes | imitatifs
- Composition sur | d6H4hd;toire de | art antique
- Composition sur |IMéyenAgea(dh)r e de | art au
on de art
I

o O O

- Composi ti sur | 6h{det;oire I moder ne
Les programmes | imitatifs sur | esquels porteront ces
Epreuved 6 ad mi:ssi on

- Exposé au tableau sur un sujet tiré de ces programmes (préparation 2 h, exposé 1 h

- Certificat de sciences Annexes
Epreuves de sous-admissibilité
- Perspective : a) croquis c6té (2 h) et b) et probleme de perspective (2 h) ;
Epreuvesd 6admi ssi bilit®
- Perspective : épure (8 h) ;
- Anatomie : morphologie (dessin en 4 heures) ;
Epreuvesd 6admi ssi on
- Interrogation de perspective (20 mn) ;
- I nterrogati @€dmmg.6anat omi e

Toutes | es
I

ceux que

®preuves ®crites et graphiques devront °
e ffoud

ury jugera ut i lce mde Poirmlaux candi ¢

Du dessin aux arts plastiques. ReareJeameBrdndeautFauret Madieaollge Te®@Neo | ut i o
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12.6 Annexe 6. 1963, Programme du collége

1963, programme de 6 © Edition Vuibert, 1967, pages 17 et 18

DESSIN

CLASSE DE SIXIEME

I. — EXERCICES D'OBSERVATION
A. Représentation de formes planes simples (figmres géométriques ou
objets) vues de front (entrainement a I'évaluation des mopmtlona, doa diser
tions, des angles, des aplombs et des grandewrs iclatives).
Restitution en grandeur réelle.
Réduction ou agrandissement du modéle.

B. Représentation des mémes formes, compte teny des modilications d'appa-
rence dues 2 leur changement de position (découverte des déformations pers-
pectives).

Exercice d'observation sans démonstrations théoriques.

Controle des observations par prises de mesures, daplomb, etc.

Ces exercices porteront sur des modéles de relief négligeable : fevilles de
papier, pliages présentés a plat (cocoltes, bateaux, etc). enveloppes. cartes %
jouer. équerre. raguette. cerceau. disques, etc.

C. Etude d'éléments naturels, feuillages 2 plat, plantes d'herbier, papillons.
plumes d'oiseaux, étoiles de mer, etc.

Les modéles deviont &tre choisis et présentés de maniére & permettre
une analyse et une traduction faciles des formes, des valeurs et de la colora-
tion ; la présentation en sera faite, autant que possible, de front avec un éclai-
rage franc, sur un fond uni et contrasté. La plus grande qualité devra étre
exigée en ce qui concerne 'exactitude de I'observation et la traduction graphique.

1 — ET ETUDES DC AIRES

A. Recherches de documents pouvant étre conduites en liaison avec d'au-
tres enseignements : histoite, géographie, sciences naturelles, travaux scien-
tifiques expérimentaux, travaux manuels éducatils, etc.

B. Etudes documentaires d'aprés des éléments naturels. Relevés, noles et
croquis d'aprés des reproductions. Echantillonnages de couleurs. Constitution

de recueils fs ou indivi de d

NIl — ACQUISITION DE CONNAISSANCES ELEMENTAIRES

A. Histoire de I'art : notions apportées en complément du cours d'histoire
et étude du caractdre d'objets usuels ou d'éléments se situant dans le cadre
de la vie quotidienne des civilisations étudiées.

B. Exercices de tracé 3 main levée, au crayon, au pinceau, a la plume, au
bitonnet, etc., portant sur les lignes courbes (circonférences, ellipses, etc.).
sinueuses, les points et signes divers

CLASSE DE CINQUIEME

I. — EXERCICES D'OBSERVATION

A. Révision portant sur les exercices de la classe de Sixigme,

B. Représentation de formes simples, compte tenu de leur volume et des
modifications d'apparence dues a leur position dans I'espace :

1° Objets de forme rectangulaire ;

2° Objets de forme cylindrique ;

3" Objets de forme conique ;

4° Corps ronds.

Corrections des amenant & la découverte
des lois élémentaires de la perspective et a leur application.

C. Etude des ombres propres, des ombres portées et des modéles d'aprés
des formes simples (parallélépipede, cylindre, etc.).

D. Etude d'éléments naturels : feuillages. fleurs, fruits, branchettes feuil-
lues ou fleuries, pelits | insectes, tacés, il etc.

Les dessins pourront &tre exécutés en noir ou en couleurs, au crayon ou
en peinture avec ou sans fond. La plus grande qualité sera recherchée en ce
qui concerne l'exactitude de l'observation et la traduction graphique

1l. — RECHERCHES ET ETUDES DOCUMENTAIRES

A. Relevés documentaires en relation avec d'autres enseignements : histoire,
géographie, sciences naturelles, travaux scientifiques expérimentaux, travaus
manuels éducatifs, etc.

B. Constitution de recueils individuels ou collectifs de de
graphiques ou autres, en rapport avec le cours de dessin.

photo-

C. Analyses et études documentaires d’éléments naturels et dobjets en
vue de leur utilisation dans les autres parties du programme.

fil. — ACQUISITION DE CONNAISSANCES

tdu coms dhistohe
sl dona lo endio

ne

A. Histoire de I'art : notions apportées en complé
et élude du caractére d'objets nsuels et d d
de la vie li des li li

B. Révision du programmie de la classe de Sixidme en ce qui concerne les
exercices de traduction des valeurs et I'étude des coulewrs.

C. Maniement des Instruments et exercices d'assouplissement en relation
avec les divers procédés employés, indiqués au programme de la classe de
Sixigme.

Des habitudes de soin, de propreté et d'ordre, ainsi que de recherche dans
la qualité de présentation des travaux devront &tre prises dés les premiéres
lecons.

Du dessin aux arts

1963, programme de 5° Edition Vuibert, 1967, pages 19 et 20

plastiques.

C. Exercices de traduction des valeurs : surfaces couvertes par hachures,
frottis, ou teintes, au crayon, en peinture ou 3 I'aide de tout autre procédé.

D. Etudes des couleurs : leur mélanga: couleurs primalres et binaires :
couley:s franches et nuances : couleurs complémentaires ; gris neutre et grls
co:ore; teintes chaudes et teintes froides; gradations de tons: harmonies
colorées.

E. Procédés d'exécution : crayon, plume, aquarelle, gouache, gravure sur
carte 3 gratter, | . etc. i es i 5 d'assou-
plissement.

De? _habi(udes de soin, de propreté et d'ordre, ainsi que de recherche dans
:a qualité de présentation des travaux, devront étre prises dés les premigres
lecons.
V. — EXERCICES DE MEMOIRE

Exercices portant sur la mémoire Immédiate ou lointaine de formes et de
couleurs préalablement observées ou analysées.

V. — EXERCICES D'IMAGINATION

A. Trad libre et p d'aprés nature, d'aprés des
documents, un texte, un récit cu d'aprés un théme donné. Mise en valeur des
qualités propres aux diverses formes d'interprétation.

B. Etudes des correspondances entre les mots et les formes, entre les for-
mes et les couleurs. Concordances de formes.
: Ex. : analogie ou correspondance entre un végétal et un animal, entre une
coiffure et un personnage, entre une Idée et une harmonie colorée, etc.

C. Composition décorative :

1 Etude de de 2 I'side d'élé réels il
jetons, cailloux ronds, graines, ailumettes, papiers découpés. etc.), groupés en
forme de rosace, alignement, guirlande, collier ou autres arrangements, et pou-
vant étre collés ou appliqués sur papier, carton ou autres supports ;

2" Réalisation de décors peints ou dessinés, composés de formes imagi-
naires ("0'1 fi A 'él & i ou dél été
d'aprés nature ou d'aprés des documents, comple tenu de leur destination a
des surfaces limitées et non limitées, a des techniques déterminées.
NI Ira poposés ci-dess un i
qui laisse aux prolesseurs la [aculté de choisir les sujets qui leur parais-
sent devoir le mieux s'adapter au niveau de leur classe et aux ressources
dont ils disposent.

Ce programme ayant été, en outre, congu en vue de la recherche des apti-
tudes, on pourra choisir, parmi les exercices proposés, ceux qui paraissent
devoir le mieux répondre a cet objectif.

Les travaux réalisés en dessin dans cette classe pourront d'autre part étre
axés sur un ou plusieurs centres d'intérét a diff di I

IV. — EXERCICES DE MEMOIRE

A. Dessins et peintures d'objets ou d'él naturels pr ¢
observés ou analysés en classe et soustraits a la vue au moment de I'exécution.

B. Paysages, édifices, animaux, arbres, etc., vus en dehors de la classe ou
au cours de et reprodi de mé (en noir ou en couleurs).

V. — EXERCICES D'IMAGINATION

A. Traduction libre et recherches expressives d'aprés nature (objets ou élé-
ments naturels). lllustration d'aprés un texte, un récit ou un theme donné. Mise
en valeur des qualités propres aux diverses formes d'interprétation.

B. d'i pré comme un jeu et conduisant & des
créations de formes.
Ex. : exploitation d'une forme i e dé te dans un b

donné. Complément apporté & une forme donnée en vue de son insertion dans
une composition. Métamorphose de formes, etc.

C. Composition décorative :

1° Etude des de 4 l'aide d'éls réels
dans un certain ordre (voir la partie correspondante du programme de la classe
de Sixidme) ;

2’ Réalisation de décors peints ou dessinés, composés de formes imagi-
naires (non figuratives), d'éléments Interprétés d'aprés nature ou d'aprés les
documents et destinés a des surfaces limitées ou non limitées (carrés, cercles,
jeux de fond, bordures, etc.), se rapportant & des techniques déterminées.

NB. — Les i prof i un progi
qui lalsse aux professeurs la faculté de choisir les sujets qui leur parais-
sent devolr le mieux s'adapter au niveau de leur classe et aux ressources
dont Ils disposent.

Ce programme ayant été, en outre, congu en vue de la recherche des apti-
tudes, on pourra choisir, parmi les exercices proposés, ceux qui paralssent
devoir le mieux répondre A cet objectif.

Les travaux réalisés en dessin dans cette classe pourtont, d'autre part, étre
axés sur un ou plusieurs centres dintérét a dilf I

Rare Jeamme Bramdeau tFaur

Madiga Loligot Te®ileo | ut i o



CLASSE DE QUATRIEME

CONSIDERATIONS GENLRAIES

L'éducation mﬁsuq»m plastique se situe dans lepsemble des disciplines
dos classes de Ouatrianme et de Troisidme « inoderno » comne un eosel
ment gendral, copable de dévalopper los facultes d'observation. los duns
I'imagination et les moyens d'expression; elle a, en outre, pour buts ~<y|N i
tinues, 'dvell du sons esthétique et In formation du godt.

1'atondue des possibilités do cet enseignement étant limitde par Phorvire
réduit qui lui est réservé, il convient de recliercher, par une éconcmie do
moyens, son efficacité.

Orlentation pratique

Présentant & ee nivoau un caracthrn culturel, le dostin ne sayrait conduirn
& la mairise compléte des melles ; if so limite, sur ce
plon, & Facquisition des pro ession graphique fondamentaux.

Une partie du programme de 16 tion artistiquo peut &tro comprise comme
un enseignement pratique utilisant des données sonsorielles ; fa présentation
empirique de certains exercices ne dolt pus, alors. faire perdre de vun lour
voleur démenstrative qm sera toujours largemant exploitée. Par exemple, des

hes de peuvent proposer aux éldves Ins éléments
watdriels dune rénlisation, demandant une ordennance o un agencament. Cos
travaux effectués sans Vinternwdialie d'un projet initial ot faisant d'abosd apoel
a Vactivité manuelle ot au godt, favorisent liovention concedte en supprimant
les difficultés présantées par les absiactions d'une étude préaloble.

Euseignement de liaisan

ion. du dessin de mémoire
opres disciplines de |'éducation

Les échanges rociproques du dessiv d'obs
du dessin dimagination randent solidales les
artistique,

Par alllowis. los matidros annexes du dessin (|Vv-v<nnr!iw-< histoire de
I'art, anatomia...] ne pouvent, dans ees closses, hiet d'un enseignament
systématique pependant apporter sux diseiplines majenres dlinvestion
tion et de eréation certains dos elémonts indisy A lowrs

L'éducation artistique gagne, onfin, & faire converger ses Intéréte avee ceux
des disaipiines voisines : c'ost ainsi que fe dessin, s'il pout servir los eneej
gnements scientifiques lorsqu'll consigna rigoursusement des falts d'ahianva
tion et quil les inte te par des liacés démonstuatils peut, Inversament,
rocevoir des Informations sclantifiques nui lui assurent des bases st Il appor
tent des certitudes

Un rythmn do travall doit donner ta possibilité de traiter los proll;
posds par les diffdrentes parties du programme et d'en varier la prise
do manfére & stimuler Pattention ot & mainteniv lintérdt.

108

I. — EXERCICES D'OBSERVATION
Représentation d'éléments noturels et d'objets, compte teny dos mordifica
tlons apparentes dues d :
Laur position dans ['espace ;
Das incidences d'éclairage. f
A. Position dans I'e

Situation : hauteur, éloignement
Directlon : horizoutale, verticale.

ce

a) Exerclens do 1évision partant sur le programme de Cinguieme (en partl.
culier, exerclce: prise de mesurn) ;
b) Exercices de perspective d'absorvation portant sur @

Les formes :
1" Polyddras : prismea droits {paralléiépiptde, cube) : pyramidos (d'apras
dos objets simples @ boites d'allumettes. morceaux de sucre, da savon. sle):

2 !

Dessin - Cl. 4

industriel et le cours de perspective d'observation pour la synchronisation des
exercices ;
b) Histoire de 'art et des styles

Information destinée & dégager le caractére d'ceuvres typiques, et donnée
en llaison avec le cours d'histoire générale ;
¢) Anatomie

Proportions du corps humain (notions élémentaires éventuellement données
2 l'occasion de faits d'observation) ;
d) Lettre (initiation a la connaissance de la lettre) :

1° Exercices de tracés (2 l'aide de plumes spéciales) en vue de l'initiation
au dessin de l'alphabet « baton »;

2° Information sur les quatre grandes familles de lettres ;
. 3 C d'uné d groupant des les de leur utili-
sation.

B. Couleur
a) Révision du programme de classe de Cinquigme ;
b) Théorie des couleurs
Couleurs complémentalres, rabattues : gris colorés, noirs colorés, blancs
colorés ;
Relatlvité de la notion de couleur chaude, de couleur froide.

C. Composition

a) Principes : de sens du décor, de répétition et d'alternance ;

b) Application de ces principes au décor
1° De surfaces lllimitées {jeux de fonds, principe des raccords simples) ;
2° De surfaces limitées : bandes et bordures.

D. Procédés d'exécution

a) Trait

Tracé & l'aide d'outils, tracé 2 main levée, tracés continus ou discontinus :
compas et tire-lignes, crayons et mines (noir et couleur) ;
b) Surface

Préparation d'un ton plat (gouache) ; fond uni (illimité, limité); plumes a
dessin, A gratter, & batonnet ;

Fond dégradé : estompe ;

Modelé, hachures, frottis : pinceau, etc.

IV. — EXERCICES DE MEMOIRE

Exercices destinés 2 fixer des visuels précis :
Les formes : principes d" de rapports

détails typiques ;
Les couleurs : rapports colorés.
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Dessin - Cl. 4

2 Surfaces cylindriques et conlques (d'aprés des objets slmples : copeaux,
rubans, etc.) ;

3° Cylindres droits, cOnes et troncs de cbnes droits (d'aprés des objets sim-
ples : rouleaux, entonnoirs, bobines) ;

4° Groupements de types simples (exemple : alignements) d'objets choisis
dans les catégorles ci-dessus énumérées,

Les couleurs :

Variations (neutralisation, exaltation) d'effets colorés dues & des modifi-
cations de distance :

Entre des objets colorés;

Entre des objets colorés et des fonds.
B. / d'écl: ( lle ou artif

Sur les formes : ombres propres, ombres portées, pénombre (d'aprés des
objets de forme simple) ;

Sur les couleurs : altération des couleurs dans I'ombre et dans la lumigre ;
ombres colorées.

. — RECHERCHE ET DESSIN DOCUMENTAIRES

A. Recherche documentalre
Travall Individuel ou collectif ;
Constitution de collections de toutes natures ;

il ‘6l naturels herbiers, plumes,
etc.), d'objets uauols. d'éléments de style, d'échantilions (technologie : bols,
textiles, etc)), de photographies, gravures, dessins de maitres.

B. Dessin documentalre

Tous éléments naturels ou objets ;

Relevés précis concernant :

Les formes : ensembles et détails; mesures d'évaluation de grandeurs ;
rapports de directions, proportions, aplomb ; rythmes; structure des formes,
caractére des formes ;

Les couleurs : recherches de tons locaux (échantillonnages); relevés de
rapports colorés.

lll. — ACQUISITION DE CONNAISSANCES

A. Formes
a) Géométrie et perspective
1° Révision du programme -de classe de Cinquiéme (tracés géométriques);
2° Principes du dessin géométral, exercices simples de croquis coté ;
3° Principes du développement des volumes ;
4° Notions pratiques de perspectives traditionnelles.
Exercices d'application établis en vue de liaisons avec le dessin d'obser-
vation ou la composition décorative.
Des liaisons doivent éventuellement s'effectuer entre le cours de dessin

22
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| V. — EXERCICES D'IMAGINATION ET DE CREATION
A. Exercices de choix
a) Choix d'éléments destinés 2 traduire I'idée suggérée par un texte poétique,
publicitaire, etc.:
b) Choix de couleurs : il du pouvolr d'exp des formes par
I'spport de la couleur employée selon ses qualités symboliques ou sugges-
tives.
B. Exercices d'Interprétation
8) Traduction libre d'un modéle ou d'un élément donné :
Exemple : objets seuls ou groupés, b c. (recherche de
la qualité expressive des résultats et des moyens de loxalter) H
b) Interprétation d'un modéle donné ou d'un élément donné (recherches visant
2 affirmer ou & modifier la pulssance expressive de la forme et de la
couleur)
C. Exerclces de création
Ces exercices, conduisant & la création de formes diverses, mettent en
action la faculté d'invention par des arguments simples :
Exemples : tradulre I'image évoquée par un texte descriptif; en fonction
d'une partie, reconstituer un tout; terminer une forme inachevée, jetc.
| D. Composition décorative
Exercices effectuant la synthése du travail de I'imagination et des connais-
sances acquises en vue de réalisations slmplss dart appliqué ; ces recherches
ne s'appuy pas sur la des tect de fabrica-
tion ; elles concernent : les textiles (tlssu imprimé, broderie), la petite publi-
cité, l'illustration, etc.
On peut falre ici, & cause de leur Intérét pédagogique, Iexpérlem:e d'exer-
cices de composition dlracta (it est plus facile par exemple, & des éléves non

| de un bouquet avec une brassée de plantes
que d'en prévoir larrungemsnt par le moyen du dessin. Les lois de la compo-
sition se dégageront, selon une méthode inductive, de la critique des résultats).
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CLASSE DE TROISIEME

I. — EXERCICES D'OBSERVATION
Représentation d'éléments neturels et d'objets, compte tenu des madifica-
tions apparentes dues  :
Leur position dens Iospace.
Des incidences d'éclalrage.

A. Position dans I'espace

Situation
Direction :

sens, hauteur, éloignement.
horizontale, verticale, oblique.

a) Exercices de révision portent sur le programme de classe de Quatrieme ;
b) Exercices de perspective, d'cbservation portant sur :

Les formes :

1* La sphére et ses sections : onglet, calotte, etc. (d'aprés des objets sim-
ples : tranches de fruits, de fromages sphériques, ballon, etc) :

2* Notion de la déformation du décor sur des objets simples ;

3° Ensembles perspectifs d'objets (formes unies ou d décor).

Les couleurs :
d'effets colorés dues & des modifica-
:'n:-r:isa de distance entre des objets colorés, entre des objets colorés et des

B. Incidences d'éclairage (lumlére naturelle ou artificielle)

Sur les formes :

Ombres propres, ombres portées, pénombre; contours apparents; perte
des contours (dans I'ombre, dans la lumidre), d'aprés des objets de forme
simple.

Sur les couleurs :

Altération des coulevrs dans l'ombre, dans le lumiére : ombres colorées :
reflets des fonds sur objets blancs ou colorés.

Sur les qualités de la matidre :

Essal de d'effets de de brillance, etc.

- ET DESSIN AIRES

A. Recherche documentaire
Travail individuel ou collactif, constitution de collections de toutes natures :
I ' naturels (minéraux, végétaux, foesiles,
etc.), d'objets usuels d'éléments de style, d'échantillons dlvevs. de timbres, de
photographies, gravures, dessins, etc.

B. Dessin documentalire (tous éléments naturels ou objets)

Relevés précis concernant :

Les formes : ensembles et détalls (mesures, évaluations de grondeurs):
rapports de proportlons, de directions, d'aplomb, rythmes, caractére des formes.
structure des formes ;

Les couleurs : relevés de rapports colorés.

A. Formes
a) Géométrie et perspective
1° Révision du programme de la classe de Ouatriéme ;

2° Exercices simples de géométral et de croquis coté : exercices d'applica-
tion établis en vue de liaisons avec la composition décorative ou avec la dessin
d' (exemple : déformation du décor sur des sujets simples) ;

25

a) Les formes

Dessin - Cl. 3

3° Développ de vols les : exercices d'application établis en
vue de | avec la position décorative ou avec le dessin d'observation
(exemple : déformatlon du décor sur des objets simples) ;

4° Notlons pratiques de perspective traditionnelle : exercices d'application
établis en vue de | avec la ition décorative ou avec le dessin
d'observation (exemple : déformation du décor sur des objets simples).
dolvent éventuell s entre le cours de dessin
industriel et le cours de perspective d'observation pour la synchronisation des
exercices ;

b) Histoire de !'art et des styles
Information destinée a dégager le caractére d'ceuvres typiques, et donnée
en llaison avec le cours d'histolre générale ;
c) Anatomle
N 14 Sa B " données & I

vation ;

de faits d'obser-

d) Lettre (initiation & la connaissance de la lettre)
1° Tracé de |'alphabet baton (2 l'aide de plumes spéciales) ;
2° Information sur les quatre grandes familles de lettres ;

3 Ci d'une d ion groupant des exemples de leur utili-
sation : exercice de critique.

B. Couleurs

a) Révision du programme de la classe de Quatrieme.
b) Théorle des couleurs :
Notions de gamme colorée, de couleur dominante ;
Notions d'harmonie, de contraste ;
Réle des noirs, des gris, des blancs dans les accords de couleurs.

C. Composition

a) Principes de décor : central, périphérique, rayonnant, concentrique, axé,
symétrique, dissymétrique ;

b) Application de ces principes au décor de surfaces limitées réguliéres.

D. Procédés d'exécution

a) Tralt

Tracé 2 l'alde d'outils : compas et tire-lignes ;
Tracé & main levée : crayons et mines (nolr et couleur);
Plumes & dessin, & gratter, & batonnet, etc.

b) Surface

Fonds modelés en noir, en couleurs (gouache, lavis) : pinceau, brosse, etc.

26
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IV. — EXERCICES DE MEMOIRE
Exercices destinés # fixer des souvenirs visuels précls concernant :
détails

Principes d'agencement, de structure, rapports dimensionnels

typiques ;

b) Les couleurs
Rapports colorés.

V. — EXERCICES D'IMAGINATION ET DE CREATION

A. Exercices de cholx

a) Choix d'éléments destinés 2 traduire 1'idée suggérée par un texte poétique,

publicitaire, etc.;

b) Choix de couleurs : modification du pouvoir d'expression des formes par
I'apport de la couleur, employée selon ses qualités symboligues ou sugges-

tives.

B. Exercices d'Interprétation

a) Traduction libre d’'un modéle ou d'un élément donné (exemples

: objets

seuls ou groupés, visages, paysages..) ; recherche de la qualité expressive
des résultats et des moyens de I'exalter ;

b) Interprétation d'un modéle donné ou d'un élément donné ; recherche visant
a affirmer ou & modifler la puissance expressive de la forme et de la

couleur.

C. Exercices de création

Ces exerclces, condulsant & la création de formes diverses, mettent en

action la faculté d

par des ar
I'image évoquée par un texte descriptif ;

simples ( : traduire
en fonction d'une partle, reconstituer

un tout ; terminer une forme inachevée, etc.).

D. Composition décorative

Exercices effectuant la synthése du travail de I'imagination et des connais-
sances acqulses, en vue de réalisations simples d'art appliqué (méthode tradi-

ﬂannells ou composltlun dlrecte), textiles :

tissu imprimé, broderie ;
llustration, vitrail, etc.

petite

et

Hecherchs de projets d'exécution, compte tenu d'impératifs imposés par ses
techniques, limitation des couleurs, interprétation des tracés, des formes, etc.

Du dessin aux arts

pl astiques
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12.7 Annexe 7.1 96 8, Progr amme Ateplastiques pt brdhitedure A 7 ,

Circulaire n°® IV-68-361 du 24 septembre 1968

ARTS PLASTIQUES ET ARCHITECTURE

Les trois. heures consacrées a cette option dans les classes de Seconde,
Premigre et Terminale auront pour objet une formation artistique générale, la
pratique d'un métier d'art étant réservée aux écoles des beaux-arts et des arts
décoratifs ainsi qu'aux lycées d'arts appliqués.

Le programme des études est défini ci-aprés. Il devra conduire, par I'analyse
visuelle des ceuvres, & une connaissance intime des arts plastiques et do
I'architecture.. On devra insister tout particulierement sur la terminologie, les
techniques et les méthodes.

Ces études seront associées dans une large mesure aux autres disciplines.

CLASSE DE SECONDE A7

I. -—— CONNAISSANCE HISTORIQUE DE L'ARCHITECTURE
ET DES ARTS PLASTIQUES

a) Présentation d'un nombre limité d'édifices et d'objets choisis en vue de per-
mettre l'analyse des éléments et des formes de la construction.

b) Présentation d'un nombre limité d'ceuvres d'arts plastiques et graphiques en
vue de dégager les moyens d'expression et leurs significations

Il. — EXERCICES PRATIQUES
a) Dessin

Etudes d'aprés des objets isolés ou groupés, édifices.
Perspective d'observation; exercices de mémoire.
Etudes et 'relevés documentaires.

b) Composition

Rappe! des principes de composition.
Etude de la couleur.
Exercices d'application.

CLASSE DE PREMIERE A7

l. — ETUDE DE QUELQUES ELEMENTS LES PLUS REPRESENTATIFS DE L'ART
ET DE L'ARCHITECTURE DES DIFFERENTES CIVILISATIONS

Par exemple : I'Egyple, la Gréce, le Roman, le Quatlrocento, I'art chinois.

Il. -—— EXERCICES PRAT}IQUES

8] Dessin, modelage, construction, croquis cotés, lecture et relevés de plans.
b) Composition : application 3 des techniques déterminées.

CLASSE TERMINALE A7

I. — ETUDE DES FONDEMENTS DE L'ARCHITECTURE
ET DES ARTS CONTEMPORAINS

a) Transformation de la commande et des techniques.
b) Formes et tendances des arts et de l'architecture aux XIX® et XX° siécles.

Il. — EXERCICES PRATIQUES

a) Etude de formes dans l'espace.

b) Composition : recherches de formes et de couleurs.

Du dessin aux arts plastiques. ReareJeameBrdndeautFauret Madieaollge Te®@Neo | ut i o
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12.8 Annexe 8. 1972, Création du CAPES J, Arts plastiques

Arrété du 2 octobre 1972

Partie théorique

Admissibilité

En accord avec une programmation concrete proposée, le candidat exécute :
a) Un ou plusieurs croquis ou esquisse ;

b) Une composition en couleur, a deux ou trois dimensions, lui mettant de mettre en
évidence ses capacités créatrices, son aptitude a trouver des solutions personnelles a un

probl me pr®cis et 7~ sob6exprimer dans un mode de
cin®tique, informel, etc.), ainsi que @&asde ma tri s
cas 0%, " | appui débune programmat i echnpetoncr t e,
néintervenir que comme un stimulant déinvention
Composition ®crite et ®ventuell ement etddndéustr ®e m
une ou ©plusieurs m®t hodes dbéapproches des T uvr e
est h®ti que, s®mi ol ogi que, technol ogi que, etc.).

documentation écrite ou figurée. Le programme de cette épreuve est fixé chaque année.
(4h)

Admission

Epreuve de | i bre expression, en fonction doéun th me
techniques choisies par le candidat. (6 h)

Entretien avec |l e jury portant sur :drchiteaturedes art s
littérature, musique, théatre, cinéma, photographie, expression corporelle. (20 mn)

Commentaire or al doéun document déart pl astique
graphiques de grand f olomaveéc legury. (Eraparation 18 fotahle di scus
h)

L 6 a d mi dermeé azaes a une année de stage en collége ou en lycée qui se conclut par la partie
pratique du concours

Partie pratique

Du

Une lecon devant une classe mettant en évidence les qualités du candidat en pédagogie
artistique. (1 h)

Commentaire par le candidat

a) du bil an de ses activit®s artistiques, p®dacg
culturelle
b) déun dossier de travaux personnels, comprenant

figuratives, constitué sous le contréle des conseillers pédagogiques.

Le candidat fournit |l 6attestation sur | 6honneur
personnels. (Commentaire du bilan : 30 mn ; commentaire du dossier 30 mn).

dessin aux arts plastigues. ReareJeamesBrdndeautFauret Madisaolligoe Te®@ileo | ut i o
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12.9 Annexe 9. 1975, Créationdel 6 a g r ®g arts plastiqudsé A

Arrété du 6 aolt 1975. BO N°31, 1975

Du dessin aux arts plastiques. ReareJeameBrdndeautFauret Madieaollge Te®@Neo | ut i o


























































































































































































































































































